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الهيئة العربية للثقافة والتواصل الحضاري 


هيئة ثقافية مستقلة أسست عام 991١م:‏ مقرها البتراء في الأردن وهي هيئة ثقافية غير 
حكومية تعمل في مجالات الدراسات والبحوث والئشر وعقد المؤتمرات والندوات المعنية 
بالتاريخ والتراث والآثار والحوار الحضاري وإدارة الموارد الترائية والجوانب الشقافية فى 
السياحة. 


تنفذ الهيئة مجموعة من البرامج النوعية في الأردن بشكل عام وفي منطقة اقليم البتراء 
بشكل خاص.ء في مجالات التغير الاجتماعي ونشر الوعي بأهمية المدن التراثية وحمايتها. 
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البتراء - الأردن 
ص. ب 758١‏ /رفاكس 1517-75-5١ 601/5١07‏ 


21 لذ )121 
1 1111121 “101 10111131 وخ ع11" 


201-8017611112181 3 15 غ1 .1997 12 لعطن1[طمادء صمتننهظ1 ممتصمل10 أمعلمعمء120 مخ 
- 002165626 2010128 ,116261002[طنام لمة طعمدعوع؟ ,5ة5)101 صا لعاوع12162 متنممط [مستكاته 
-222238 320 ,عناع 01310 121تأ[تاء ,لإع 258226010 ,رع21138ع2 ,لإ#مأقلط مه 0513م0طلز5 لمة وء 
+120 قاعءم25 [112أ[تاء 108 

-261ع5 12 102 طا كمموىع 10م 1121130157 01 211125672 3 ]010 23517/105 15 1011 ع1" 
6 300 ععمقطء 506121 04 256105 عط دا عدأناء210م صا ضماعع؟ دماء2 م1 320 ,21 
ع5 015 13/5 لطة 1265م األعاعمة 01 ع012826ملط1 عغطا عمتمتععممه د5وعمع م21 
00 


018 .211212135620 1711.1 
لذ )دآ 

وماء2 - مسملضمل 
18051 .2.0 
1"31:962-3-02 


_ +  _ #طل‎ 


"بيت الأنباط" 
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المملكة الأردنية الهاشمية 
رقم الايداع لدى دائرة 
المكتبة الوطنية 
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المعاني» سلطان 

تاريخ الخطوط والكتابة العربية من الأنباط الى بدايات 
الاسلام/ سلطان المعاني؛ فردوس العجلوني. ‏ البتراء: بيت 
الانياط» .7٠١4‏ 


(5١؟1)‏ ص. 
ب )١ 4/٠١1‏ 
الواصفات:/الكتابة//اللغة العربية//الخط/ 


مشروع "بيت الأنباط" للتأليف والنشر 


يأتي مشروع "بيت الأنباط" الهيئة العربية للثقافة والتواصل الحضاري للتأليف 
والنشر حول تاريخ العرب الأنباط وحضارتهم للمساهمة في سد الحاجة الماسة 
للتعريف بتاريخ الأردن القديم وآثاره. حيث تفتقد المكتبة العربية لمؤلفات حول هذا 
الموضوع توازي حجم الإسهام الحضاري الذي قدمته الجغرافيا التاريخية الأردنية 
الحمصارة الأنسائية, 

إننا في "بيت الأنباط" نرى بأن واجب نشر الوعي بأهمية حضارة العرب الأنباط 
وإسهامها في الثقافة العريبية؛. هو واجب وطني وقومي وإنساني واستجابة صريحة 
لضرورة تأكيد الشعور التاريخي بالذات في عالم تعصف به التحولات والتقلبات: إلى 
جانب أهمية المشروع في تكوين قاعدة معرفية ومعلوماتية سوف تسهم في تقديم 
الصورة الحضارية الموكيوعية حول تاريخ الأردن» وهي الصورة التي تأخر إنجازهاء 
ويشكل هذا التأخر مأزقا علميا محرجا. 

لقد وضعت الهيئًّة العربية للثقافة والتواصل الحضاري 'بيت الأنياط" التي أمسست 
في عام 14917, وتحمل عبء نشر الوعي بالتاريخ الحضاري للأردن من بين أهم 
أهدافها المشاركة في نشر الوعي بقيمة المدن التراثية في الأردن والعمل على إبراز 
الأهمية الحضارية للجغرافية الأردنية» ودورها في حركة التكوين التاريخي للأمة 
العربية. وذلك عن طريق برامج علمية واضحة ومحددة وعلى رأسها "مؤتمر دراسات 
الأنباط" الذي تسعى الهيئة إلى إدامة انعقاده كل عامين مرةء إلى جانب برامج متعددة 
في الدراسات والبحوث والترجمة إلى اللغة العربية. 

إن برنامج "بيت الأنباط" للتأليف والنشر والذي يتضمن نشر حوالي "5” كتاباً حول 
الأنباط وحضارتهم لا بد أن يسهم في تحفيز مؤسسات المجتمع المدني الأردني 
للانتباه إلى ضرورة تبني برامج متعددة الجوانب للبحث العلمي كل في مجال 
اختصاصها للمشاركة في تكوين قاعدة علمية شاملة تعن الأساس الموضوعي لإعادة 
تأهيل عقل التنمية والنهضة والتغير الإيجابي. 

رؤية أخرى 

بقي تاريخ المشرق العربي وحضارته دوماً هو الموئل-الأساسي لجذور الحداثة 
والبحث عن مستقبل التاريخ. لكن تاريخ الأفكار الأولى وعلاقة الإنسان مع الطبيعة, 


ب بق 





وقصص الأنبياء ورحلة الإنسان من الخوف إلى الايمان. ثم إلى المعرفة والوعي. 
وبداية الأبجديات ومدونات الملاحم وقيام الحضارات وانهيارها عادة ما قرأت بعين 
واحدة هي عين المصالح التاريخية للسلطة أو الدين أو الفكرة أو المجتمع؛ في حين 
بقي التاريخ المحايد, لم يفادر يتقدم أحياناً ويتراجع أحياناً أخرى. 

طالما تقدم الراوي وتراجع الحدث. وطالما غاب ا لماضي واختنق باسم الحديث 
المفرط عن الماضي. لكن أي ماض أشبع بالحديث وأي تاريخ استهلكته كتب الأخبار 
الطوال. والسؤال الآخر الأهم. كيف ضاع الماضي في الحاضر باسم تأكيد الماضي؟ 
وكيف تم استهلاك التاريخ وأعلن عن نضوبه وموته. وما زال الحاضر يعاني من الندرة 
في توظيف موارد التاريخ واستغلالها لفهم المستقبل. 

هذه الأسئلة وغيرها هي مقدمة لرؤية أخرى لإعادة النظر في معنى علاقة الذات 
العربية بالزمان والتاريخ؛ من أجل كشف المتضهم فيها واكتشاف المدهش والجديد 
الذي لم يقل عنه شيء بعدء والعمل على إنجاز إزاحة علمية ووجدانية بين التاريخ 
العبء والتاريخ الحافز. وهي الحال التي تعني ضرورة مواجهة الأسئلة الراهنة: بأسئلة 
أخرى أكثر عمقاً وفهماً لضرورات الاتصال مع الذات والآخرين؛ للاجابة على السؤال 
المحوري: متى وأين شكل التاريخ في علاقته مع الإنسان العربي وحدة في الزمان 
ووحدة في المكان؛ ومتى شكلٌ التاريخ منجزاً حضارياً وحداثياًة والسؤال الأخطر لماذا 
وكيف غابت الجغرافية التاريخية والحضارية للأردن عن رواية الآخر وعن رواية الذات 
رغم كثافة التاريخ الذي تحمله. 

إنْ مشروع "بيت الأنباط' للتأليف والنشر في التاريخ القديم للمشرق العربي والأردن 
الذي سيبدأ بسلسلة الحضارة النبطية سوف يستفيد من تراكم النجاحات والأخطاء 
في الإنتاج الفكري حول المشرق العربي والأردن في مجالات التاريخ ودراسات 
الحضارة وعلم الآثار والنقوش والانثروبولوجيا والأثنولوجيا وغيرها من العلوم؛ عن 
طريق المراجعة النقدية والابتعاد عن الانتقائية التاريخية والقوالب الأيديولوجية 
والتأكيد على دور الفاعل والقوى الاجتماعية واكتشاف الأبعاد الحضارية لعلاقة 
الإنسان بالتاريخ والمجتمع والأشياء؛ والاستفادة من الأدوات المعرفية المعاصزة 
ومناهج العلوم المتعددة لتقديم رؤية معاصرة أكثر موضوعية وجدية تعيد للمشرق 
العربي وجهه الحقيقي المنفي وتضع الجغرافية التاريخية والحضارية.للأردن في 
موقعها الحقيقي باعتبارها الجذر المؤسس للتحولات الكبرى في المشرّق العربي طوال 





أكثر من ثلاثة آلاف عام مضت قبل الميلاد . 

الأهداف 

أولاً: د تقديم إضافة نوعية جديدة للمكتبة العربية في مجال بحوث تاريخ الأردن 
وحضارة العرب الأنباط وعلاقة ذلك بالمشرق العربي. 

ثانياً: سد الفجوة المعرفية لدى القارىء العربي حول مراحل تاريخية وحضارية هامة 
ساهمت في التكوين التاريخي للمنطقة؛ طالما أجل النقاش المعرفي حولها أو قدم 
بصورة الحلول الانتقائية أو الوظيفية. 

ثالثاً: الإسهام في إعادة تشكيل الوعي الحضاري للمجتمع الأردني بأبعاد الثقافة 
والمعرفة على قواعد الشرعية الثقافية وتعزيز الثقة بالحاضر والماضي في مواجهة 
التحديات الراهنة والمستقبلية. ٠‏ 

رابعاً: تقديم انموذج اخر للعمل الثقافي على الساحة الأردنية يستند إلى الإنجاز 
الثقافي الفعلي بعيداً عن الانتقائية والثقافة اليومية. 

مراحل المشروع 

- سلسلة حضارة الغرب الأنباط. 

- سلسلة الأردن والمشرق العربي: الأرض والإنسان والتاريخ. 

سلسلة حضارة العرب الأنباط 

قن خههارة المرث الأباقل ادي ارهن الحسباراد الاتسائية: كدمف للكشكوية 
أنموذجاً متقدماً لعطاء الإنسان في الإبداع والتنظيم والفنون والرقي الحضاري في 
مختلف المجالات, وكانت الحلقة الأولى في تكوين معالم المجتمع العربي القديم 
وإضفاء الهوية والشرعية عليه عن طريق إنجاز أول كيان سياسي عربي واضح المعالم 
في بلاد العرب الشمالية؛. علاوة على الإسهام الحضاري الكبير الذي قدّمه العرب 
الأنباط للثقافة العربية حينما منحوا اللغة العربية الحروف والكتابة وهو الإنجاز الذي 
يشكل المقدمة المتوضوهية للحضازة العرمية الاسلامية: 

لقنن امنتطاعت الدولة اتعروية التبفاية الحماض فلى استمراريتها الشارتحية لفكرة 
تعازت كه فرون قوق ركيه جغرافية واممحة وخبلك إلى وفنضق واليقل وخيل الدروز 
شمالاً والحجر ومدائن صالح والعلا في الجنوب. ومن سيناء وغزة وشرق الدلتا غرباً 
إلى الصحراء الداخلية شرقاً. في حين بقيت جغرافية الأردن التاريخية بأكملها من 


ل سه 


أدوم ومؤاب وجلعاد وحوران مركز هذه الدولة ومنطلق إشعاعها الحضاري في كل 
الاتجائفات والسرائخل الزمنية: 

إلا أن جهود التعريف بحضارة الأنباط وتاريخهم ما تزال متواضعة سواء في مجال 
اكتشاف هذه الحضارة في ميدان الأوابد والآثار. حيث ما يزال المكتشف من مدينة 
البتراء وحدها لا يتجاوز )7١0(‏ من حجم الآثار المتوقع. وفي مجال التأليف في بحوث 
ودراسات الأنباط باللغة العربية والذي ما يزال في مراحله الأولية. حيث لا نجد الآ 
عدداً قليلاً جداً من البحوث والمؤلفات: رغم ما تعنيه حضارة الأنباط من أهمية كبرى 
في التاريخ العربي القديم وتاريخ المنطقة والحضارة الإنسانية بشكل عام؛ إلى جانب 
الموقع المميز الذي يجب أن تحتله في تاريخ الثقافة العربية باعتبارها حضارة 
مؤسسة قدمت للثقافة العربية إنجازات نوعية هامة شكلت جذرها الموضوعي. 

تقد يقيت خضارة الغرب الأنباط مهملة غلى.صعيد المعرفة العربية, على الرغم من 
الانثفات الميكز من الياحثين الفرديين لهذه الحضارة واهميتها ؛ واليوم يقع الواجب 
والعسؤولية على الجدل الحدو من الباحقين العري الذين ل تمحميايه ولا تقريية 
الاستحقاقات القطرية الراهنة» وتنازع المراكز في البحث عن شرعيات تاريخية 
واهمنة.ويقع حل المسؤولية على الجيل الجذية هن الباحين الأردتيين يشكل بخاص 
لإعادة اكتشاف الوطن من جديد حماية للمعرفة والحقيقة أولاًء ولأنه البحث عن جذور 
المستقبل ثانياً بالعودة إلى التاريخ الحافز الذي يشكل الجذر والأساس لحماية 
المشروع الوطني الأردني المعاصر في ظل التحولات الإقليمية والعالمية التي تعصف 
بالقيم التاريكية التوليدية وتسيظم منلقها الخاصن :فى التتييل: 

وفق هذه الرؤية التاريخية والمعاصرة جاء مشروع "بيت الأنباط" للتأليف والنشر 
حول تاريخ الأردن وعلاقته بالمشرق العربي. 


باسم الطويسي 
مدير مشروع بيت الأنباط للتأليف والنشر 
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قائمة المحتويات 
قائمة المختصرات 08 اا 00 
قائمة موجزة للنصوص 


مصادر عامة 


الفصل الأول: المنهج وأهداف الدراسة 


تمهيد 0 ا 0 
النبطية أو السريانية ا ال ا ا 1 
هدف الدراسة او الاو رف اممو 1 
اختيار المادة نظ كج ادا سستسام انال لاسو ارافان امسج الو م ال ا 11 
العربية ....*ن االو ا ا ساقا اتاساوفسا موسو سه ساس 


التضوض النبظية عد ا [ز[ز[ز[ ز [ 00 
قوكن فترة ما هيل الاسازم ا 0 000051 000000 


البودنات العربية اي ل ل 





حرفا الصاد أو الضاد لال ا ا ا ل #1 
حرفا الطاء أو الظاء ااا 0 
حرفا العين أو الغين 1[ 1 0001 
حرف الفاء لقي ا ل جل وسو د ل انض اقم الم اا اسع عاك جف سا الوك ا ووو ل 2101 
حرف القاف م ا الالك ا ومو الططر ل لط ةو ام زس تلط ابل اال الجا و لوي رار 
حرف الكاف ا ار ا م 5 
حرف اللام و9و713131اة307 ااا ا 
حرف الميم ملعم سانا لط فو الفط وال بالكو تلطا لق ل 7ق لل مول نا ملف اأخا وزكر وول مودو ود ل ا 91 
حرف النون اااي ااي عا ار ليا واج ملتسا ور لود لواو امس رد واوا 1 
حرف الهاء ا 1 لس ول جر ور امور ا رو لو ا ل د ل ل 
حرف الواو كف سوا كوا جم وام اده عه ف ادو عقو اما لسو وار مط رص مكب ميو 1 
حرف الياء موف لكا ووو ا لوو أ رفوا امول م ورا ا لجو الال لوو ام لووول الوط وزو ا 
حرف السامخ ا ا 1 
حرف اللام الف لاو او وباك وا وو عو و ا و3101 


الفصل الرابع: من النبطية الى العريية 


المناقشة ..........»* 0000011 
من النبطية إلى العربية به 11 00 
ولادة الخط العربي في النصوص التذكارية او النسخية ...» 1000 
أهمية نص نسانا 7121 ل ل لي ل 


الفصل الخامس: وجهة نظر, تطور العربية 


ة عامة ا 56 ١‏ 
التجانس 11110010 ا ا م ا ا ل 
ظهور المخطوطات م ا وي حك الالال مس سكمس سجس و ا 
المخطوطات: الصور واللوحات اناميا ون 0" ل ميس مي لامي كرو فوا ل تل ج1706 
المصادر والمراجع العربية أ 7 ييذ..................... ره 5 


المراجع الأجنبية 001 00 ااا 





فكرة الكتاب 


ضمن سلسة الدراسات السامية التي يصدرها متحف جامعة هارفرد. صدر في 
عام 1597م كتاب باللغة الانجليزية بعنوان تطور ١‏ لخط العربي من الفترة النبطية 
وحتى نهاية القرن الأول الهجريء لمؤلفه بياترس جرندار :02065016 ءه1وء8 من 
جامعة بيل الأمريكية. قسم دراسات الشرق الأدنى اللفوية والحضارية. ويقع هذا 
الكتاب في مائة وإحدى وسبعين صفحة من القطع الكبير. مقسمة إلى خمسة 
فصولء تناول الأول مقدمة تناقش مسألة الكتاب وتعرض مسائل وحجج الدارسين 
في أصل الخط العربي. بينما جاء الفصل الثاني من الكتاب راصداً للمادة الأساسية 
التي تتبع من خلال نصوصها تطور الخطء فتراوحت بين النقوش النبطية والنقوش 
العربية المبكرة؛ ومن الفترة الإسلامية استنطق جرندار مادتي الكتابة (النقوش 
والبرديات) من القرن الأول الهجري لد لذات الغرض. أما الفصل الثالث من الكتاب 
فيشمل الجسم الحقيقي للدراسة؛ إذ تتبع المؤلف تتبعاً دقيقاً التغيرات التي طرأت 
على أشكال الحروف وارتباطاتها واعجامهاء وتأتي له ذلك نصاً وزوسيا ؛ فزود 
الفصل بجداول مفصلة ومطولة وضدك تثتقتلات أشكال الحرف إلى أن استقن غربياً 
خالصاً في شكله الذي كان عليه في القرن الأول الهجري. أما الفصل الرابع من 
الكتاب فتناول خمس مسائل أساسية في رحلة تطور الحرف هذه وهي: الفوارق بين 
الحروف في مواقعها المختلفة في الكلمة الواحدة ومواضع ارتباط هذه الحروف, 
وتطرق إلى مسألة مزج حرفي اللام الف؛ وقوام الخط القاعدي, واندماج الحروف, 
احيرا احخاذف العلاماتك الضوفة السميدة التحروف المتحاسية زمدفاء والكيت 
المؤلف في الفصل الأخير من كتابه إلى تأصيل الخط العربي النقشي والنسخي 
واستعراض دوافع تطوره. 

لقد زود الكتاب بلوحات منتخبة لأهم النصوص التي كانت مادة للتحليل؛ علاوة 
على قوام اشكال الحروف. ومثلما تصدرت قائمة المختصرات. وقائمة أسماء 
التعتؤمن السارف ةكاوف خسنب انهه جاءتأثهانة الككاتيقائفة مستفيضة 
غنية لأهم المصادر والمراجع التي استقى منها المؤلف مادته. 

وقد رأيت أن أسهم في نقل هذا الكتاب إلى قراء العربيةء منذ وقع بين يدي 
باحتفالية وبهجة؛ وشدد إلى ذلك الاختيار الدقيق والرصين للنصوص, التي مثلت 





رحلة الخط منذ نقش الخلاصة في النصف الأول من القرن الثاني قبل الميلاد 
وحتى أوراق البروتوكولات من نهاية القرن الأول الهجري. والأهمية الثانية التي 
ألحّت في ضرورة الترجمة الجداول التي تتناول تبدلات وتطور أشكال الحروف 
والوصف التحليلي الدقيق لها. ونطمئن إلى القول في أن أياً من الدارسين العرب أو 
المستشرقين لم يطرح هذه المسألة بمثل هذا الطرح: ولم يحط بدقائق تطور 
أشكال الحرف مثل هذه الاحاطة. 

ولقد حاولت أن نكون أمينين في ترجمة النص الانجليزي كما أراده مؤلفهء ولم 
نتدخل في النص إلا في حالات نادرة من أجل اتساق النص العربي. وقد ميزنا ذلك 
بوضعه بين خاصرتين. 


والله الموفق إلى السداد 
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الفصل الأول 
المنهج وأهداف الدراسة 





الفصل الأول 

تمهيد 

من بين عائلة الخطوط التي انحدرت حروفها من الفنيقية. تظهر الحروف العربية 
الأكثر بعدا عن جذورهاء ليس فقط في تحول الحروف ذات الخطوط المستقيمة إلى 
حروف منحنية ومترابطة؛ ولكن أيضا في تحول مجموعات الحروف من رموز مفككة إلى 
وحدات عضوية متناسقة. ونتيجة لذلك فإن الحروف المنفردة: التى كانت تحتل مساحة 
مستطيل في السطر الأفقي. تطورت إلى أحرف مترابطة. كذلك فإن التنوع في أحجام 
وارتفاعات الحروف ضمن الحروف المتباينة قد تنامىء وفقا لمواقعها المتعددة. 

بالرغم من إمكانية رد أشكال الحروف العربية غير المترابطة إلى الآرامية دون صعوبة, 
فإن التبدل الدراماتيكي في الرموز الكتابية, وترتيبها الموضعي.ء مثل الشكل العام 
للحروف وتوافقها داخل المخطوطة 6عده8 ددنعلاط أثار لجدل حول: أي أفرع الآرامية هو 
العشؤول عن :تطور الحرف العربي: التبطية ام الشريانية؟ 

إن ترتيب الأشكال على خط التسطيح لكل من الحروف العربية والسريانية, يُظْهِرٌ 
علاقتهما التطورية؛. على أية حال فإن مقابلة الأحرف العربية المنفردة مع النبطية, 
تظهرٌ أن النبطية هي التي زودت العربية بأغلب أشكالهاء بينما لا نجد أشباها لعدد من 
الأحرف السريانية فى العربية!١).‏ 


النبطية أم السريانية؟ 
أعاد ثيودور توليكه” 7061061 160006 في عام 1816م أصول الخط الكوفي إلى 
النبطية('). وتبعه على الفور عدد من البحاثة في تبني هذا الرأيء أمثال: م. ليفي 4 .11. 
لالاع.آ » م. دي فوجيه عناوه7 عل .24 ج. كرباسك [. عاء12:2020 , وأويتئج ع2 ناناظ .1. وبعد 
ذلك بنصف قرن اقترح ج. ستاركي إكانة5: والذي قبل أساسا نفس الرؤية السابقة:؛ تبنى 
نظرية أخرى يعيد فيها جذور الحروف العربية إلى الخط السرياني النسخي 176وبنا0 . 
وشكّك في مقالته عمعء:ة1360 2[ )ه دناء2 "البتراء النبطية'() بمبدأ الانتساب بين الحروف 


-١‏ حول مقدمة عامة لتطور الخط العربي راجع: 

صل ,"القطءذ عطءوتطققة عا»دا" ,ودععلصط .0 لمة 153-61 ,أعطقطملاخ عطا أه لإرماسولط لإاتدظ بطع حواط .ل 
.165-53 ,(1982 ,رمعل وطوعزت) معطواط ./لا .لع ,آ عزعه1هلتطط مععوءئتطومة ععل 

"- .11 ,آآ عتطمدوومع212 عطءوتطفية ,بممقصصطه:0 


؟- 34 -932 ,عم21309)6 19 )© 2653 . للتحليل المزود بمصادر تاريخية إسلامية حول أصل الألفبائية العربية انظر: 
4-4 ,أمفءة5 عنطهرخ طاءه]! عط 04 ءؤ5ذ8] 156 ,4600 .21: والنقشبنديء '"منشأ الخط العربي وتطورة" . وناجي 
زين الدين: "مصور الخط العربي', 0-7 و15١5-ه,‏ 


لك 





النبطية والحروق العربية اعتمادا على الأسن الثالية: هذه العلاقة كما يرى قد ممكلت 
بإسهاب على أسس لا يُعْتَمَدُ عليها في المقابلة بين أشكال حروف قليلة ومبهمة. حيث 
فشلت في الكشف عن الملامح العامة للخط النبطي المتأخر. وعلاوة على ذلك فقد 
شدد ستاركي (استنادا إلى رأي ج. ت. ميليك) على تعذر المقابلة بين الخطين: فبينما 
تظهر الحروف النبطية متدلية من السطرء تبدو الحروف العربية مستندة إلى السطر. 
واستند حكم ستاركي النهائي إلى رواية البلاذري حول ثلاثة رجال من قبيلة طيء؛ الذين 
التقوا في بقّه قرب الحيرة عاصمة اللخميين؛ والذين أوجدوا الحرف العربي برمته من 
الخط السرياني؛ وعلى هذه الأسس استبعد ستاركي كون النبطية أساس الخط العربي, 
وَعَد الكتابة العربية خطا واحدا متجانساء اشتق من السريانية التي كتبت في عاصمة 
اللخميين('). ويقر ستاركي؛ على أية حال. بأن الإثبات الأثري المُعَزّرُ لهذه الرؤية مفقود, 
فلم يُكشف عن نقوش حتى الآن مشابهة لما هو في الحيرة, ولا يقترب أي نقش من 
النقوش السريانية المنشورة من نقشي حرّان وزيد. 

ورد جروهمان”*) على مناقشات ستاركي بشكل تفصيلي. حيث لاحظ أن النموذج 
الوحيد الباقي على السريانية المكتوبة بالخط اللين المتصل هو الخط الاسطرنجيلي أو 
خط السرطا 11: بيد أنه لا يوجد بينها ما يتصل بماهية الخط العربي. ويقدّم جروهمان 
نموذجين من النقوش العريية من فترة ما قبل الإسلام ( 44 ,41): وهما يمثلان بوضوح 
مرحلة انتقالية تمزج بين الأشكال العربية والنبطية. ويصور جروهمان نقطة ستاركي 
الأولى المتعلقة بالدّليل غير الموثوق به بأنها تشكل هجوماً يفتقر إلى أي أساس علمي» 
وبأنه يفتقر إلى النزاهة العلمية؛ ويعوزه الدّليل. ومنذ ذلك الحين؛ فإن الكمية الكبيرة من 
صور المخربشات السينائية تمثل دلائل مادية تبطلٌ رفض ستاركي للأصول النبطية في 
الخط العربي. وعلى النقيض مقعوراء> مشاركيا اليهنابق /القلائل بأن الحروف النبطية لها 
سقف واحد فقطء يقدم ارخا << وهو نقش نبطي فيه بعض الأحرف 
المرتبطة من القاعد("). ويُستمرٌ في تحديد وصف ستاركي للنبطية؛ في كونه متدل من 
الخط. بأنه خاطنٌ. لأن قتاعدة الحروف تستند على خط افتتراضي. حيث أن تكافؤ 
الارتفاع الأقصى. يُكسر في كل الحروف. بواسطة شرطات عمودية أطولء. ومثال ذلك. في 
حرف اللام: إذ يُمكنُ أن يُرى هد في نقش كمكم القبوزي (016) وشاهد قبر فهر (0014. 


:- السابق, 7؟:39. 
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وقد أتبعٌ 0 ذلك بمناقشة تفصيلية توضح الانتساب السسرياني المَزْمُود!". تالكى 
اكد هنا 

إن ادّعاء ا بوجود الخط القاعدي في النبطية, لا يُمكنٌ أن يُقْبَلَ على علاته. 
ففي مثاله(”) نجد أن أربعة حروف فقط من اثنين وعشرين قد أوصلت. فالسيظ في 
الننطية يدن مُنتاكاة للغط القاعدي في الأخرف العريتة: إذ انه لا يسن التواعد طن كل 
الحروف. لكنه يمتد كإطار تحتهاء إنّ وجود نهاية سفلية متجانسة. يُحتمل أَنْ تَكُونَ 
صحيحة في النقوش النبطية التذكارد . مثل نقش البتراء 10/, بينما في أغلبية النصوص 
النبطية الأخرى. فإن الحروف تصطف بوضوح مع السّقف بدلاً منه مع القاعدة. 
الاختلافات في أطوال الحروف تتعاظم عادة في السطر الأخير. حيث لا يتلوه خط يُقلّصُ 
الامتداد العمودي للحروف البيضاوية: وهذا ملمح أسلوبي في اليُضوْض التذكارية. وسوف 
يُنَدى في هذا الفصل من الدراسة أن الاصطفاف. والتوزيع المكاني أقلٌ أهمية من أشكال 
الحروف المستقلة في عملية تأسيس التشكل التطوري. فالاصطفاف والتوزيع المكاني 
ملمحان ثانويان في تأثيرهما على الحرف ككل»؛ سواء خلال تشكله أو بعد ذلك. وعلى 
الرغم من أن ادعاء جروهمان غير مبرّر بخصوص الخط القاعدي في النبطية؛ فإن 
حججه بشكل عام سليمة. ١‏ 


هدف الدراسة 

ستفصل هذه الدراسة دور الخط النبطي في نشأة الكتابة العربية. والمثبت من قبل 
جروهمان. وستؤرخ الخط العربي بتحليل مصادره الأساسية. وسيتم فحص تَطوّر الخط 
العربي من النبطية بشكل مفصل من خلال الجداول الزّمنية. وسوف ثُقَدّم هذه الجداول 
نصوصاً نبطية منتخبة؛ وكاملة تقريباً!') ونصوصاً عربية مؤرّخة, من 477 م (وهو تأريخ 
النقش العربي الأقدم. المكتوب بالحروف النبطية: وهو زة نقش النمارة) إلى نهاية القرن 
الإسلامي الأول 917 م) “وهكذا: خطوة خطوة أو اككر ذقة نضا بنصء سيتتبع الو 
التدريجي مزمئهاة الحروف الآرامية المتأخرة, السمتششرية نين فيل العرب الأنباط 
عد لسري الأولى من العربية التي كتبت خلال فت فترة طويلة قبل الإسلام 
(41-5): حتى الظهور الكامل للاستعمالات المتعددة للخط العربي. في كلا الأسلوبين 


1610., 19-22. -١/ 

01 6-4 

9- الاتفاقيات (18-21 ,210-13).: برديات عوجاء الحفير (24): وبردية كوم إشقاوه (طنلة0؟1 صره؟ا (514-16 
(1100110م4): تمثل مجموعة نصوص كبيرة. 





التذكاري (81-22) والنسخي (1-22 0). وسوف تُشكل الوثائق المؤرّخة جسم هذه المدونة. 
وأكملت ببعض النصوص غير المؤرّخة: التي ضُمُتتَ لسدٌ الفجوات في 
النبطية النسخية (0/2,8.,11,21): وعربية ما قبل الإسلام (41.4): والعربية النسخية 
المتأخّرة (523). وقد جاء تأريخ النصوص النبطية التذكارية المبكرة في هذه الدراسة 
(811,3-5) اعتمادا على الدراسات التي قام 35 كروس!'١)‏ وو00 . 81 .1. 

ورسمت بطدّعَة اختلافات في سمات كل وثيقة؛ وقد رُسمت ورُتبت زمانياً. لعرض تَطوّر 
الحروف المنفردة في أصغر الزّيادات المحتملة. وبالرغم من إن هذا الترتيب الزّمني لا 
يُعطي حتى الآن تطوراً خطيًا بيانيا من 8 إلى 8 . وإنما نرى عوضاً عن ذلك تطوراً متوازياً 
ومعقّداً في الكتابتي بتين التذكارية والتسشية: بسبب الاستعمال المتزامن لأشكال مختلفة 
للحرف الواحد؛ وبسبب ظهورها وفق طبيعتها الوظيفية. وسوف يُعطى اهتمام خاص 
لحروف المزح(!١١)‏ ولووابعل الصيروقه: وايطيا لعلامات لتنقيط التي تسم الحروف 
المتحاتسية وحروف الغلة: 

اختيار المادة 

إنْ قصد هذه الدّراسة هو تسجيل أكبر تنوع محتمل ضمن الخطوط المعنية بالدراسة, 
وذلك وفق مقياس زمني. من الكتابة المبكرة والأكثر قدّماً في القرن الثاني قبل الميلاد. كما 
في نقش الخلاصة (51011), ومن ثم عبر الخط النبطي الكلاسيكي المتجانس 
(016-10): إلى القصاصات المتأخرة والأكثر فوضى في القرن الرابع الميلادي . وقد 55 
اختلافات الأسلوب بين النقوش التذكارية الرسمية التسكية ٠‏ وبين النصوص النسخية 
الرسمية: أو النسخية الحرة بعين الاعتبار. كما روعيت اختلافات الماذة سن [الستجارف وورق 
البردي والمواد الأخرى). وهكذا تظهر الصورة أكثر اكتمالاء من حيث الانتقال من النبطية إلى 
الخط العربي. إن استمرار النزوع الدّاخلي في أشكال الحروف العربية إلى النبظية: يُمكن أن 
يُتتبّعَ في التطور اللاحق الذي حل بالأبجدية العربية: إذ تظهر في القديك من الحالات حركة 
تلستمرة قابلة للكشف: ابتدأت مسبقا في النبطية, خاضة في الخط التسخي: 


. لضة 162 ,"كامقء5 طوتبدع[ عط 04 )معمرمماء باء0آ عط1‎ 2. 1055 - ٠ 

١‏ - الحرف المكون من حرفين متصلين استخدم هنا بمفهوم ربط الحروف, الذي يبدو فيه الحرفان مختلفين 
عن شكليهما الاعتياديين؛ مثل اللام ألف. 

١‏ - للمزيد من التفصيل انظر الفصل التالي وقائمة المراجع. في هذه الدراسة كل نص رُقُم برقم متَسَلسَل: 
مؤلف من سابقة وعدد. السوابق تحملء النصوص النبطية والنسخية ( (21. عربية ما قبل الإسلام ((8» النقوش 
الإسلامية ((5: والنصوص العريية النسخية ((5, والأعداد تعكس الترتيب الزماني للنصوض:هذه الأرقام 
المتسلسلة قدّمت في قائمة زمنية (الفصل الثاني). وفي الجداول (الفصل الثالث). ولسهولة المَرَجَع انظر القائمة 
القصيرة صفحة: 1. 


سس سس سس 


النبطية 

استندت المادةً النبطية على النقوش التي اختيرت من قبل كانتينيو('') دهءمنامده: والتي 
أكيلت بنصوصٍ نسخية (بلاطة خرية الرقيق (812) ونوة8 :11022 بردية عين الجدي ((818: 
مخريشة كيل رم (0111): والكتابة المحارية من عوجاء الحفير (21 81) مجندووء11 
والمخريشات التي اكتشفت وأققة 0 في الأردن وسيناء (جبل منيجة 1113؛ ووادي 
مُغاره ولام ودرى كع نياية العرن الرامع تعاش تصوص تيظية وعزبية إذ يُظهر خط 
شاهد قبر فهر (0]14 من أم الجمال ميزات نبطية عربية, بينما كتب ذ تقش التمناوا باتئقة 
العربية. عارضاً بحق خطاأً نبطياً منتظماً. وهنالك ثلاثة من النماذج النبطية المتآخرة, 
التي لفت تشابهها انتباه جاوسين وسافيجناك. تقع في منتصف القرن الرابع الميلادي 
(رقاشي (16 78). عبدي (78117), وشمعون (18 01). وقد أ 006 إلى نهاية القرن الرابع 
من قبل سبرينج لنج ومناومعءم5: والذي قرأ التاريخ بعد يصرى (595/ 7 5 بدلاً 
من )١14(5٠١‏ . وبكلمات أخرى, استمرت النبطية مستعملة كلغة مكتوبة قرنين بعد دمار 


المملكة الندظية »رقن مكلن :5030 1 حور سحل دو جد خط الا 
و خر مؤرخ 


العربية 

إن النقوش العربية المستعملة هنا مُشتقّة من فترة ما قبل الإسلام والفترات الإسلامية. 
الأولى تعرض لنا ستة نصوص فقطء انتشرت على أربعة قرون من الزمن (من القرن 
الثالث إلى القرن السادس الميلادي). أما القرن الخامس فقد مضى بالكامل من غير 
وثائق. ومع القرن السادسٍ اكتسبت الحروف العربية. ضفي الجوهرء شكلها الحاضر. بيد 
أن الخط فيها لم يزلَ بعيداً جداً عن التجانس والنمطية الواضحة التي ظهرت في التمائل 
الخطي الامبوي هن نيه القرن الإسلامي الأول ( - ١4)ه/‏ 807- ١٠م).‏ أو في 
تخفيض الرموز إلى بضّعّة عناصر أساسية قليلّة. كما ظهرت في الرسم الكوضي القرآني 


-١7‏ .11 هع213026 ع.آ توثيق المادة النبطية المؤرخة اعلن من قبل جون هيلي في مقالته: 
".3 .م 95 ,"أمتعم ماقم 01 العطامهاءعلاء0آ عطا 0) ممتاناط م00 صوءع)ة2]136 ع1" 
باستشاء المصادر الرئيسة للنصوص النبطية التالية: 
بطعلا علطا بمعالقطعدم1 عطعداعة)8]362 5ع متاناظ له ,5م 1ع معطم 320 اعباط لصف ,5 تكلونيةط105آ ,1285 ,11 015 


.“1 ضذ خأمعه1 .18 له ,214-262 ,(1903 ,0:<1010) كده لام تعكم]1 عناتميءك-طارها! 1ه عأموظ -اءرء1 ى ,عع0001) .ىه .0] 
وقدمت مجموعة أصغفر من قبل .40-50 200 47-51 ,(1967 ,ضع0ةطوع181) ع1أ0500مآط عتفسهعة دخ بلهطامءوهئ]1 


غ١-‏ 42.9 ,رع5تك]ا ,اأمططه ,01 . 





في القرنين الثاني والثالث الهجريين (القرنان الثامن والتاسع الميلاديين). وتغطي المادة 
العائدة للفثرة الإسلامية التي درست هنا القرن الأول الهجري (575- 15/ام )؛ وهي فترة 
طويلة بها هيه الكفاية لتفبع امنتعرارية النظور من النبطية إلى العربية: وظهور الققيط: 
وبداية تميّز بضعة خطوط عربية مبكرة. ولكن تسبق هذه الفترة الحاجة إلى دراسة 
المخطوطات التالية دراسات منفصلة؛ إذ أن نطاقّ الدّراسة الحالية ينحصر بالإبداع 
المبكر في القرن الإسلامي الأول. 

أما بالنسبة لمصدر المادة النقشية في هذه الدراسة: فقد اتخذت قائمة جروهمان 
للتصوص المؤرّخة!*') كنقطة بادئة, واستكملت بالاكتشاف الأخير (83). أما النصوص 
الك يمشريهنا الشك (مثل ,ساكل تسيية إلى النبى ييا" ')عاية السااة مسخرية اسمن 
قبل صحابته(""2.) والنصوص ضعيفة العرض(")- والنسخ المجردة(*'). فقد حذفت. 

أما بخصوص الخط النسخيء فإن قائمة جروهمان لنصوص القرن الأول( '') وَسّعَت 
بإضافة البروتوكولات المؤرخةء ثنائية اللغة (18-21 ,010-13): إضافة إلى اختيار ا 


- من أصل مقدمة عامة انظر ع6 08 ل1عه'118 عط .71-74 ,11 عتطمدعومع212ط عطءوتطوعة عزنا بممقسطمءن 
,1-109 ,أةلامةط ه1أطهىة وللاطلاع على قائمة البرديات المكتشفة أنظر عطءوتطهءك ,عأعه01همعطن عطءواطهية: 
54-3 ,ع20 !د تلام . 

1 - نشرت ثلاث رسائل عند النقشبندي "منشأ الخط العربي وتطوره لغاية عهد الخلفاء الراشدين". 0؟١-/7؟‏ و 
اللوحات ٠٠-8‏ . ستة من مثل هذه الرسائكل وصفت من قبل حميد الله :10102601065م01 د5عتااء1 065 0ا108اع011 زه 
.(1986 رؤاعة2) 1:0ة1']51 عل عأعطام0]م نال. أصالة هذه الرسائل محل شك كبيرء. حتى أنها لا تعرض نفس الخطء 
الرسالة التي اكتشفت أولاً. عُنونت إلى المقوقس القبطي في مصر. وتشبه مخربشة الخرانة ((517: وربما كانت 

تزويراً ميكراً. 

١١‏ - بعض النقوش الصخرية قرب المدينة, تحمل اسماءء أبو بكر وعمر رضي الله عنهماء نشرها حميد الله في 
39 427 ,(1939) 13 ععسناانان) عتصيهاذ] . 

8 - النص الثاني من خشنة (53) بالكاد يُرى من خلال الصورة؛ ولم يكن تفريغه على الورق الشفاف بشكل متقن 
من قبل شرف الدين. 

9 - النقش البنائي لعطمان بن صو من العراق مؤرخ بسنة 7١‏ ه/145م: والنقش الدفني لعروة بن ثابّت من 
قبرص مؤرخ بسنة 17هر/ 0٠10م‏ لم توثق من خلال الرسومات والصور النتي أشار إليها جورهمان في قائمته: -872 


.20 2 .05 71 ,1آ عتطمدععمعة1وط عطعواط 


1 


لبرديات فرة المنشورة, والموجودة في كل من شيكاغوء والقاهرة: وهايدلبيرج (14-16 2). 

وتشير مناقشتي لعلامات التنقيط في هذه النصوص بشكل رئيسي إلى قصاصات 
هيدلبيرج: التي فُحصت من الأصول. حيث أن الصّور ليست موثوقة في هذا المقياس 
المُفصّل. وأما مخربشات الخرانة؛ المكتوبة بقلم الحبر على الحجارة؛ والتي رتبها 
جروهعان كمخطوطة نقشية في هذه الدراسة بين النصوص النسخية!('"). وقد استثنيت 
رقائق قرآنية على البردي7'") وعلى رقائق جلدية من الجداول الزّمنية» التي يُمكنُ أن تكون 
مؤرّخة فقط على اعتبار أنها من الكتابات القديمة. لأن تواريخ أصولها موضوع خلاف. 
وهو أمر يُغلف العديد من فروع دراسة ما بعد الكتابات القديمة؛ والتي ينسبها كل من 
جروهمان وعبود الى القرن الأول الهجري. وسوف تناقش مخطوطات الرقائق القرآنية 
في الفصل الخامس. 


١‏ - حول ملخصات عن أقدم البرديات العريية المكتشفة. انظر: -21 أءطعنطكا رم تتزإمدط عتطدعة بممحصحاه 


.12-111 ,84170 
1"” - نوقشت من قبل جروهمان: "015325 لإأتقظ 102128 01 001622 ع1" ,0101103212: حول قائمة من 


جزازات القرآن الكريم والمؤرخة للقرن الأول الهجري. انظر مثلاً: السابق: الملاحظات 175 /ا1. 

ه - ينسب البلاذري في كتابه فتوح البلدان (فتوح البلدان» مطبعة لجنة البيان العربية, 1401, القسم الثالث. ص 
36) أصل الخط العربي إلى ثلاثة أفراد من طليء بيقه. وهو موضع قرب الحيرة؛ وقيل هو حصن على فرسخين 
من هيت,. كان ينزله جذيمة الأبرش ملك الحيرة زياقوت؛ ج :١‏ ا وهؤلاء الثلائة هم: مرار بن مرق وأسلم بن 
سدرة؛ وعامر بن جدرةء وقد قاسوا الخط العربي على هجاء السريانية: فتعلمه منهم أهل الأنبار, ثم أهل الحيرة, 
وأشار ابن النديم في الفهرست إلى أن مرارا قد وضع الحروف, وأن أسلم فد وصل وفصل» أما عامر بن جدرة 
ه - يعتبر الخط الاسطرنجيلي من أقدم الخطوط السريانية وأجودهاء وقد استعمل في كتابة المخطوطات في 
القرون الخمسة الميلادية الأولى, ويسمى القلم المفتوح. وامتاز بشكله المريع. أما الخط الغربي فقد أنشأه 
اليعاقبة. وهو يمتاز على الخطوط السريانية الأخرى. ويدعى بخط السرطا. 


طق 


الفصل الثاني 
وصف النصوص والمصادر 


المفصل الثانى 
و 
وصف النصوص والمصادر 
النصوص النبطية: 
1-١‏ 2]11: خلاصة(""): ومدلقطم1 
تقش تكريسي يذكر الملك النبملي الحارثة. وجد في خلاصة (إلوسا) بين غزة والبتراء. 
الإشارة د ن ه. وضمير الوصل د يء و جملة ع ل حي وه زيء عوضا عن: ع ل ح ي 
ي. وبتحديد اسم حارثة بالملك النبطي الحارثة الأولء أنَّمْ ف. كروس .75.21 0,055 
النقش بسنة ١٠7٠١‏ ق م. ووصف الخط بأنه مازال متأثرا بالخط الآرامى النسخى 00125176 
من القرن الثالث قبل الميلاد(؟'). 
.3 ,11 مععنةطة[آ! عا .ل ,لامعستامةت0) 
.145-47 ",عنالمء3 :11 عستاوعء لد تتعطانا50 سوعط كممتام تضهءكم1" .ىح ,نوه1 و00 
160 ',135310نال) 15013 كأمتكءدناصة]8 أوع010 عط1" ,ووم 
1 "ركاصقء5 طوتناع[ عطا 01 أمعمصامم1ء/ع10 عط1" ,ممعل1 
.8 .58 لصة 154 بأءعطقطملخ عط ]1ه ماوت لإاتوظ ,اع حول 
2 .18 له .5221 "رع الالطلدط عل دعناوتقطعقكة ك5دمتأموعكم1" ,لإكاع هماد 
"- 212: خرية الرفيق (غير مؤرخ): وذوة] :110 
أقدم نص مكتوب بالخط النبطي النسخيء مُحبّر على بلاطة (مقاساتها ١7‏ ط 7١‏ ط 
”,0 سم)ء وجد قرب بكر السبع: وربما نقل من مكانه الأصلي, واستعمل كحجر رصيف. 
يحتوي على نص تعويذي؛ أرّخه ج. ستاركي بشكل تقريبي إلى حوالي ٠‏ قم. وتظهر 
كتابة النص التذكاري ملامح تؤرخه حوالي نصف قرن بعد التاريخ المقترح. . وقد اقترح ف 
م كروس تأريخا بين ١76‏ و ١٠٠ق‏ م. 
"شاعاع'1 0ن اضوع[ مدعدنوطد[8 ىل" ,اع لجل[ 
.208 .1م 0ضصة (3 .مم) 142 .ع7 .1564 ,أءطقطملة عط آه نكرمغولط لإأعودط ,دمعل1 
؟- 2/3: أصلح: هاو 
وحاء تنكل الخظ :فى النعشن قديما: 


1” - لتفسير الأعداد المتسلسلة قارن الحاشية رقم ١‏ أعلاه. 

4 - وضع كروس بداية تطور النبطية المستقلة؛ يست متأخرة عن الرّبع الثاني من القرن الثاني قبل الميلاد. 
واصل الخط النبطي اليد الآرامية الرسمية: ولّيسَ الخط الأرامي النسخي من القرن الثالث مثل 211. من هذه 
الناحية فإن 711 نقش نبطي بمحتواه. لكن ليس من خلال شكله الخطي 5ناأكنال. مَيّز الشكل النبطي الكلاسيكي 
من خلال عموديته وتربيعه. وأيضا بحروفه الطويلة والضيّقة ذات الأحجامٍ المختلفة, ويَظْهِرٌ هذا فقط في -7213 
.(159-63 " ,كام أءكناصة11 أوعل01" ,0055 ) 116 





.2 ,1آ صعع 81362 عا ,للمعمتامة0 
.1 عصنا) 4 .ع1 لصهة .1601 ',مفتص1نا0) تامع كام تعدناصد81 أوعل01 عط1" ,وومت0 
.(1) 6 .18 163 لصة 161 "ركامضء5 طوابطع1[ عط 4ه امعصرمماءلاع12 عط1" ,دمعل1 
.172 .م لصة (90 .20) 68 .58 ,99-101 ,ممع ستتطاعورهظ وناءط عداعال بممتسلدد] 
.139 .185 لصة 154 بأءطقطملاكة عط 4ه نوصماستط لإاتدظ رطع جولح 
2 .20 ,111 15] 
8 .118 لطة .5221 "رع لإمسلدط عل دعناوتمطعقة كمه لام تمعدم1" ,لاع نماك 
؛- 214: تل الشقافية: هلإ لدع ناط21-5 


نقش ظهر في بقايا معبدء وجد في عام 1514م في تل الشقافية (قرب وادي طملية 
يحتوي النقش تكريسا للآلهة الكتبى, ومؤرخ بالسنة الرايعة من حكم بطليموس,. والدي 
أعاده كروس إلى سنة /ا ق م؛ وهي فترة حكم بطليموس السابع أوليتيس, بينما أرَّخه 
ستاركي بفترة حكم بطليموس الثامن, الذي كان عرشه تحت وصاية كليوبترا (/غ قم)» 
أي في فترة متأخرة عن نقش رب ايلء (815) بناء على الشكل النبطي المتطور لحروفه. 
وفقا لرأي كروس فإن خطوط ذة تفكي الشقاعية العرمية ننشابه إلى درج كير مع نقش 
رب ايلء لكنها تختلف فليلا عن نقش أصلح. ووفق هذا؛ يَكُونٌ النقش في مرحلة متوسطة 
بينهما. وقد أكملت قراءة جانو من قبّل سترنجل. 
7 لط ,229-57 ,111؟ علمخصع 02 عزعه[معطععة 'ل اأعناعع؟] ,لامعصمةت- أ ممسعلت 
1) 58.7 164 لسة 161 ",كام معد طكتبوع[ عط 04 امعصممم1ء7ك0آ ع1" ,وومت) 
.(1) 140 .18 لصد 1541 ,أعطقطملة عط 06 9م1115 لإلعدظ رطع حولم 
.524 320 (0آ2 .18 لسصة 522 "رع تتسلدط عل دعنوتقطععة كنم امتعكم1" ,لإكاء تماد 
".12165أع2ة5 1167 له '562ن؟ا-[ى 5وع000) صدعغ1362]! عط1" ,اأعمع نك 
6- إه: رب إيل: اء'ططة.1 
نقش على تمثال رب إيل الأول ملك البتراء؛ رُمُم في السنة الثامنة عشرة (17 ق م) من 


حكم الحارثة الثالث (غ5-8ل/ا/ /175-41 ق م)ء وفد عثر عليه فضي البتراء. 
.3 .58 313 لهة (405 .مم) 312 بآ متطقعة متعستوووط عل٠ط‏ ,للامممعبمع 
1 ,1آ صععء )11362 عا ,للدعمتامة 6 
"رعمع1]1263 12 اع ونع" ,لإكاع مهاد 
24 لطة 200 .118 لصة 522 "رع تزتسلوط عل دعناوتشطعقة كممتامتعكم1" ,درعل1 
.5 .آم ,349 .20 ,11 015 
164 320 161 "ركامتقتءذ5 طكاتتاع[ عط 01 امعمامم1ءناء120] عط1" ,ووم 02 
.(2) 140 .18 15415 بأعطقطملخ عطانه نجرهاذض1] بإأمدظ ,طع كول 

1- 216: كمكم: مسوعلسف] 


نقش قبوري لامرأة تدعى كمكم في الحجرء وهو النقش الأول الذي يبرز نموذج الخط 


النبمطلي بوضوح 0101 ويؤرخ خ بالسنة التاسعة من حكم الملك الحارثة ثة الرابع اق م غم) 
6 ,11 ا ع[ نوع متامة 0 


.8 .آم :198 .مم ,11 15 


لوطلع غك .-_ 


.5 .2 "ركام 562 طوالاع[ عط 01 امعمممم1ءاء0آ] ع1" ,ووم يت 
.[عغهام طزس] (3 .مم) 29-33 ,معتطوعة كباج معاأكقسطءكم]آ عطعواعم)2ط2]! روسمتاساظط 
.14 .آم لصة (16 .0م) 169-72 ,[ عتطوعة دع عناواع 10معطاععة 84155105 ,عقمع 5211 0ه مع2155 ل 
.524 لصة "21 .ذقع5 :522 "رع الإسلوط عل دعدان تقطعقة كممتامتقءكم1" ,لواع نماك 
/ا- إلا: عبادة: 0006© 
نقش على نصب عبادة, عَثْرَ عليه إهني نمطة عام ١188م‏ في المبر قرب البتراء؛ ويقع 
النقش في جزء من بناء ديني؛ على شكل حنية لوضع التمثال فيهاء, وهو مؤرخ بسنة 39> 
(6م) من حكم الحارثة الرابع (4ق م-١ام).‏ 
.4-6 ,11 مععغةطوا! عا ,لتمعمتامة0 
.1م ,354 .20 ,11 015 
- 28: بردية عين الجدي (غير مؤرخ): دندزمدط لللدعم8 
0 كتب بخط نبطي تقليدي نسخي» وجد في مغتارة قرب غين الجديه 
ط النص طريقة ة دفع الدين: الذي ورثه اليعازر من عمه المتوفى د بَني» للداكئن يُعلك: 
0 عبارة عن جزء من مجموعة نصوص فانونية تهود إلى فترة حكم الملك النبطي 
مالك الثاني (40-الام)(*"). 


لقن مرغت من العردية بشن السكظا مات مطل حيث أن جزءا كبيرا منها متهتك 
يصعب تحليله. 

.6 بأءطقطملى عط أه بكرماوتط] لإأعدظ رطع نول[ 

[يشيه كثيراً أشكال حروف الخط اللين لنقش مءأع11 أقطهك< رقم من قائمة الأحرف 


التي وضعها نافو](7). 
".105لإم3م 5105 ضع225366 أقتاضمء هلا" ,لإكاع ماك 
.2 242 لطة 229 ",15ع6اعآ عط 01 307ن) عط]0-1آ مه1)تلعءمعاط" ,متلولا 
5- 729: منعة بن جدي (و): (ن)نا120 01 ه50 غوعسصن1/1 


. نصب أقيم بواسطة منعة بن جدي للإله ذي الشرى أعراء وُجِدَ في إمتان ؛ ويُْتَفَد أنّه 
كرس جد رمدووان ,حيية وجل يقانا بسيو ربكن النقش مؤرخ بالسنة الثالثة 
والعشرين (5م) من حكم الملك رب ايل الثاني (7-1/1١٠ام).‏ 


,1آ مععندطة[1آ مآ ,للقعمتامة0 
مع صور] ,(36 .20) 167-70 ,5813 ناه عناوأع010ع2ء32 عع3ئز70 ,1ع1ع812 له 1010ددكتاج] 


.20 ,1 115 
-٠‏ 210: نقش البتراء (غير مؤرخ): ومنامنهكم] هناءم 
يو ع" 
نقش قبوري يشكل نموذجا خطيا متقنا أنيقاء وقد تم اكتشاف النقش في اليتراء. في 


0 - قارن حاشية رقم 9؟. 
1" - ذات اللوحة في .115 ,اءاء1' 10032180108 هدء]ة2130 ثء قارن اللوحة عند نافو في: -مة]/! عطا 4ه هأوم0 ع1 
5 ,أمقء5 عنهل؛ وفى كتابة: 137 بأءعطهطملى عط 06 نكرماذا]] لإاعدظ . 


جتتت سبلم 


المبنى التذكاري المعروف قبر التركمان: بجانب الطريق المؤدي إلى المذبح. حيث تقدم 
القرابين. 

يخلو النقش من الأسماء والتواريخ. ولكن أرخ حسب أقدمية الخط إلى القرن الأول 
الميلادي. 


.3-5 ,11 راعع]2ط3ل8 عا ,لاهعستامة0) 
44 .1م ,350 .20 ,11 015 
7 0ضة 141 .785 155 بأعطقطملة عط 1ه لإوماقتط لإلمفظ رطع نجول3 


8: مخريشة جبل رم لذ سنتصة [262[ 1ه 16للكه62‎ :211-١ 
كتابة بالخط النبطي السريع, مكتوية بحبر أسود على جدار معبد نبطي. ب يقع المينى‎ 
قرب جبل رم ويبعد خوالي خمسين ميلا عن العقبة. يعود تاريخ الكتابة إلى نهاية القرن‎ 
الأول الميلاديء وقد تم اكتشافه من قبّل هورس فيلد. يذكر النص سنة إحدى وأربعين‎ 
.)م١‎ 4/1/1١27 ( وفق تاريخ بصرى‎ 
حرف الألف يسهم في تمييز هذا النص عن الكتابة العربية لنقش جبل ر(ب) الذي وجد‎ 
,ا .آم لمة 265-68 ",سنسدا عل عامصع) عنآ" ,عممع ادك لمه ل10ع7م/ء11025 يتبع 6 .م‎ [1 
.)١ (المخربشة النبطية رقم‎ 
مخريشة سعدالله: طهالهاعة5 2ه مأختلكه0‎ :212 -١ 
نقش قصير لسعد الله بن جرم البعلي؛ من سيناء. مؤرخ بسنة 44 وفق تأريخ بصرى‎ 
الشاواة‎ 
,تاعع)2ط113 علآ ,لاوع امه‎ 11, 48 
015 11, .ه20‎ 
مخربشات جبل منيجة: دزأعده]1 اوع[ 01 نأتلكه:0‎ :213 -١ 
مخريبشات محفورة على جدار معبد نبطي في جبل منيجة جنوبي سيناء. وهي نصوص‎ 
محفورة بعناية على حجارة؛ استعملت كسياج حظيرة صغيرة.‎ 
وفق تأريخ بصرى‎ ١١7 يؤرخ أ. نقب إحدى هذه المخريشات (86) حالياًء إلى سنة‎ 
وفق نفس التأريخ, وذلك قبل‎ ١1/ (15كم) متراجعا عن رأيه السابق في تأريخها بسنة‎ 
عقد من الزمن؛ متوافقا مع رأي مدونة النقوش السامية.‎ 
.1م 6 .20 تتا قكومع] "دزأعصه81 اماع[ غ2 تاتقنااعقة5 سدعنوطة[8 لح " ,/أعوء ل[‎ 318 ))015 11, 20. 2666(, 


آم 12 ,20 300 ,(2668 .20 ,11 015) ع1 32.4 .1م ,8 .20 ,(2667 .20 ,11 ,015)) أطع 324 .1م 7 .0م 
.39 .1م 2 .701 ,11[ 015 مذالة (2674 .20 ,11 2015) 3210 


غ١-‏ 2114: أم الجمال أ (غير مؤرخ): لى لهصذل-لة سسنآ 
نقش ثنائي اللغة: نبطي-يوناني؛ وهو عبارة عن شاهد قبري؛ وجد في أم الجمال, ٠‏ يحيي 
ذكرى فهر بن سليء قائد جذيمة ملك (فيلارخ) قبيلة تنوخ اكوك يي النص من النص 





دوه 
اليوناني. أرخه إنو ليتمان بحوالي كم. | 
.آم ,192 .20 ,11 015 
290-94 ,111 علتطمدعع ام عطعد ل تداء5 تعن؟ كترعسيعطمط ,لكلوتة1026آ1 
.17 .20 ,386-90 ",معناعص 811 عطءئ تطععلمع -طعداع 812628" ,مقط ناآ 
41 .20) 37-40 ,1025م لدء105 صوعغةط1]13] أل موناءععء5 /19 .01797آ .1005)متهعكم] علاتطرعد ,دمعل1 
.7 .ه20 ,11 مط 
-١06‏ 215: وادى مغارة: 358ط38118 17201 


مخريشات اكتشفت مؤخراً في سيناء. أثناء مسح للغطاء النباتي. والمخربشات منحوتة 
على حجارة: ومؤرخة بحوالى ١‏ و ١1١‏ وكفق تأريخ بصرى (11ك/لاااو ارا ؟'م). 


.آم لصة 143 .18 :1571 بأعطمطملخ عط آه تكماولط تزاتدظ رطع حول[ 
".51231 عط مده 01244101 سدعنغدط213 02660[ برعلل" ,بأععوءلا 


130251 رقاش‎ :216 -١1 
نقش فيورى قنائى اللغة: ثمودى _ نيطى. لرقاش""), بت عيد منأة. صنعه ابنها كعب‎ 
وفق تاريخ بصرى (3/718م): وذلك بين قبرين نبطيين في الغلا.‎ ١17 بن حارثة؛ سنة‎ 
يجلب قرب النص الواضح من العربية الانتباه. فقد وصفه أكونر بالمزيج الغريب بين‎ 
النبطية والعريية. فهو يشكل حالة خاصة,؛ يجب ألا يساء تفسيرهاء على أنه يبرز تأثيرا‎ 
للغة العربية فى النبطية بوجه عام رص 327). ووصف بلاو النص بأنه يمثل لهجة‎ 
حدودية, بينما عد ديم لغته لهجة مشتركة بين النبطية والحجازية؛ واعتبره كل من هيلي‎ 
وسميثء من جهة أخرىء عربى اللغة مع ملامح من الآرامية. أما بالنسبة لمؤلف الكتاب‎ 
فيرى أن كاتب النقش قد حاول محاكاة أسلوب النقوش النبطية على المقابر المحيطة:‎ 
في مثل التاريخ واللعنة , ولكنه يتراجع إلى لهجته العربية: في المواضع غير النمطية.‎ 
أظهرت الصورة والنقحرة, التي عملها هيلي للنقش. علامات نقط على الذال (وريما‎ 
على الشين والسين).‎ 
معع 1126 عآ ,لدع مامد‎ 11, 
015 11, 20. 271, .1م‎ 44. 
".72621ناع00آ موعغ)د 812 لع]02آ أدع تاتدظ عط17-1 5ل" ,طتتصدك لصة نإعلوء1]‎ 
عتطوعث داع 81155102 ,عممع 5211 300 2ء91055ل‎ 1, 172-76 )20. 17(. 
علتطم معام عطءذ ةا تمعد ععن؟ كترعممعطمط ,للأومةط107آ1‎ 111, 584-56. 


".2131قخ قوع11253 12 0105 تأصقومآ عتطوعخ عغط1" ,تعصده0 00 
-١١/‏ 217: عبدى بن تيماء: '2دنه1 4ه مه5 ندلطفء 


نقش فبوري شديد التهشم. من العلاء بقي منه بحاله مقبولة. اسم عبدي بن تيماء 
والتازيخ..ويسبب: عدم اكتمال وضوخ معالم التقش::فإن الاستفادة فته تكمن فقط على 


يسبب _ ل ل ل ل اع سم ار يي فد ا جد مي ل مسي تع هكم 
لاا - في نقش 16ل تتهجى رقاشي رق وش.» مع واو تدلل على حرف الألف فى العربية؛ راجع: -تعامل] ' ,لمعانا 
".1868...1نالاءناة ق 17-115 (الفقرات من .)١15-١1‏ في بنيوية الاسم الصيغة فعالء وأمثلتها المقترحة: ستحاجي: 
ظفاري. 


بع 


اعتباره دليل تكميلي مرافق لنقشي رقاش وشمعون المتزامنين» كونها آخر النقوش 
النبطية المؤرخة المتوفرة. 
وقرأ ج. ميليك التاريخ الموجود في النقش بسنة ٠٠١‏ وفق تأريخ بصرى (1١"/لام)؛‏ 
ود تسعين بدلا من سنة مائتين("). 
.4 .1م ,333 .20 ,11 015 
الحروف غير المقرؤة استثنيت من النقش (30 .20) .715 ,مقتطدعة كناة معاقصطءكم[ عطعءواعةنوطواظ ,عمناظ 


.(20.5) 395 يعتطوعكخ دع ععهئز0ء نالل 22[1تنا0[ ,رعطنآ1] 
النسخة المبكرة من داوتى: عل عل6مم ع1 فصقل 5ف ااتعناءع؟ د5عناوتطموعع أمء تامع صدء120 ,لإأطعنهج] 


,25 .501 2117 .80 (1984 ,ممةط) وأطدعف"! والذي أخظا تماماً في قراءة النص المهشم من 
النقشء علق عليه بطريقة جافة في .[".صنالمعنمء انطته عدمناةعصتاعل قم طعناه2 ء " 015 

-١‏ 1118: شمعون: 2نا5110 

حجر قبري لشمعون. بناه ابنه يحيى في سنة ٠١١‏ وفق تاريخ بصرى (7٠/لم)‏ في 
العلا. والنقش مؤطر ومثبت على جدار محيط بحديقة . النقشان النبطيان 816 0118 
متشابها الخطوط جداً. ويشهدان على استمرارية اللغة والخط النبطيين في العلا بعد 
انتهاء حكم مملكة الأنباط لفترة طويلة. ويحتوي نقش شمعون هذا على كلمة عربية 
واحدة فقط . 


.كام 35[غث 0ظ2ة (386 .20) 231 ,عاءاء1' ,11 عتطوعىق من عتناواع 010عطء35 5155100 ,عممع 5211 21015562120ل 
(ورفمت خطأ 95 121 لصة 71 .قاط 35لغم 


.118 علتستوعه؟ لصه 1[ .118 عنغهام طغات "ماطاء-اظ'0 عصمععغه26ه ممتامترعكم1" ,درعل1 
61 ,111 علتطموعع ام عطء5 ةلاع تعنا؟ كتمع دعطمظ ,لكلومةط107آ1 


8 28119: النماره: 2258د][ 

أقدم النقوش العربية. اكتشف من قبل رينه ديسو وماكلر حوالي ١٠٠كم‏ إلى الجنوب 
نبطية. نقش النماره محفور على العتبة العلياء التي كانت تعلو, في وفت سابق» مدخل 
ضريح امرىء القيس» الحاكم اللخمي الثاني في الحيرة. والذي لميه النقش ب ملك العرب 
(كلهم)". النص مؤرخ بسنة ؟"7 وفق تاريخ بصرى ( 778م) . ولقد درس للمرة الأولى من 
قبل دسو ء ثم تبعه أخرون. وقد نال نقش الحاكم اللخمي من الاهتمام ما نالته معلقة 


- .2.9 4 بأممع5 عتطوعخ طارهل]8 عط) 1ه عدول] ,أأمططهة .ل 





أما أحدث دراسة نقدية وتحليلية للقراءات السابقة لنقش النمارة فقد قام بها بلامي, 
الذي قام أيضاً بنشر الدراسة الأحدث والأكثر حسماً. 


".1108م12513 للممعقصدآ]1آ عطا آه عسمتلدع] نعءلة هخ" ,لإسمااء8 

.9 ,11 معع 7871362 مآ ,لاقع متامة0 

".لقطعوعع ناعا- 2عة لطع[ جلاع 700 اللقطاء5م] ع1نآ" ,اععاقة0) 

".222353 احص" عطصة-2252660 1002م 12521" ,1011552110 

-/1201 ع1كلز5 12 عل دعناوتارءدع0 كمماعع؟ 5ع1 كتول 1011 ع5 10155100 عطنا كناك 011مم2غ1" ,لمعل1 
.[2)00ع11طتام عغدتدمء5 مأ 314-22] 716-24 "رعممةء 

(. 63 ,2ة51طآ'نآ غضة؟ة عتانزك داع دعطدعة 5ع 0002 هناعمء هآ ,دوعل1 

.375-79 لطهة 34-37 ,1][ علتطمهععامط عطعة تسعد عدا كترعمتعطمظ ,لأوعدط10آ 
.144 .58 لصة 159 ,أءطقطملخ عط 01 تضماواط تإاعدظ بطع كوا 

".لتقلصة[آ 00؟ التتطعدم1آ عطءو1طوعة عزدا" ,رعوزءط 

3 .20 ,11 دآ 

ل اه 

".01أأم 105 وتقتصداظ عط ده ممم نه ارعءو0 [وعزعه01لتطط" ,لتطقطك 


-٠٠‏ 7120 : منى بنت عمر(و): (0) ملك 01 «وعاطعنتهل 3ه18/10 
نقش قبوري للملكة مونا بنت عمرء زوجة آخر حكام الحجر, الذى أسسة فى ذكراها. 
٠.‏ 8 ع ل 5 « 03000 ٠.‏ عا 1 .- 1١‏ 5 
وهو منحوت على حجر مؤطرء ويعد آخر نقش نبطي مؤرخ يعود إلى سنة "0١‏ وفق تاريخ 
بصرى (5”00 / م01) , ويُظهر هذا النقش نقاطا فوق الدال. 


4 .21 500 لصة 305-9 ,1// غاء17آ معأااه معلل صا معطهئة 1016 ,لطعناد لهة ستعطاام 
.5 .18 لصة 159 بأعطقطملك عطا كه 1م1115 لإاتوظ ,اع كول 


١‏ 221: كتابة عوجاء الحفير الفخارية (غير مؤرخ): 

0515263 01 8 

خلال حفريات عوجاء الحفير (نيسانا). الواقفعة في النقب. على الطريق الرئيسي بين 
فلسطين ومصرء حوالي 09 كم جنوب بئر السبع. وجدت عشرة كسر فخارية أو صخور 
صغيرة عليها كتابات تشكل قوائم أسماء أو إشارات توقف. والكتابة الظاهرة تمثل الخط 
النبطي السريع بصورة بدائية؛ بينما تبدو بعض الأحرف متطورة الشكل. وتظهر الأخرى 
بأشكالها القديمة؛ فيما يبدو النمطانء أحياناء في النقش الواحد. 

وقد تمكن روزنتال من التعرف على المرحلة المتوسطة بين الخطين السريعين النبطي 
والعربي. فقد اعتبر النصوص من " إلى ٠١‏ تعود إلى المرحلة السابقة للفترة المسيحية. 
وقد أخذ روزنتال البناء الداخلي للنصوص بعين الاعتبارء وأرّخها بشكل عام ما بين ١6١‏ 
و 70١‏ م وهذا يعني أنها الفترة التي أعقبت انتهاء مملكة الأنباظ: والتي أفسحت المجال 
للنصوص النبطية في مناطق مختلفة أن تطور الخط بحرية؛ وذلك قبل أفول النقوش 
النبطية التذكارية. 

وبالنسبة لروزنتالء فإن الأسماء الوثنية الورادة في النقوش تثبت تاريخا يسبق فترة 
فبول المسيحية في القرن الخامس الميلادي. واعتمادا على مقارنة معطيات جديدة 





للخط النبطي السريعط”*") صوّب ج. نافو قراءات محددة عند روزنتالء وأعاد تأريخ 
النقوش إلى سنة ٠٠١‏ ميلادية. 

وبسيب الظبيمة البيبلؤعرافنية لتازيخ تافو الميكر: فقن أدرجك هذه النصوضص في ذيل 
قائمة النصوص النبطية. إن الأسلوب الغريب. الذي طبع كتابة الخط النبطي السريع لهذه 
النصوصء جعلها محل اقتراح لعدها الحلقة المفقود بين النبطية واللغة العربية. 


(4 .2) 111 "رابعط' مملنداصدعمآ دع 12 ل" بطع دلا 
قارن أنكنا اللوحة التي تمثل الخط النسخي الحر من ععاعآ] أقطدل1 والمعدة من المؤلف 


نفسه فى: "35 "رأمنك5 عنهلصة]/7! عط 4ه صنعت0 عط1 العمود الأخير 
.34-5 .5ام لصة 198-210 ",ركهم أمتتءك5م1 لعنداع1 لسة سدعغدط113" ,لقطامعدهخ]1 


النقوش العربية المبكرة 
(نقوش فترة ما قبل الاسلام) 
١‏ 1- جبل رم ب (غير مؤرخ): 8 متصسةخ] لدطول 
مخريشة حُزْت على قصارة جدار في وادي رم قرب العقبية. و هذا النقش. تاريخيا. 
أقدم نص عربي لغة وكتابة» وجد وكقوياً فوق قصارة ناعمة عند بناء أو تجديد بناء معبد 


وقد أعاد جرمه؛ وفقا لرأي سافنياك وهورس فيلد. تاريخ البناء إلى حوالي النصف 
الأول من القرن الثاني الميلادي. أما ترميمه فكان في النصف الأول من القرن الرابع 
الميلادي؛ ليس بعد فترة القديس جوليان (575-5571م)(). 


- 718 في هذه المدونة وأوراق البردي التي اكتشفت من قبل يادين 2010ل .لا (" بعثة 1 كهف الرّسائل» 774 - 
.)١‏ ويصف يادين باختصار أربعة سندات ملكية نبطية مكتوبة بقلم الحبر على ورق البردي. طبقاً ليادين فإن 
السندات قَدٌ أصدرت بموجب مرسوم ملكي في فترة حكم رب إيل الثاني -71/7١(‏ ١٠م).‏ ويُميّرٌ يادين نوعين 
من الكتابة, "الخط النسخي التامء" و'الخط اليدوي الأكثر إتقانا بيد مدرية. '" من نفس الاكتشاف, نشر بولوتسكي 
سند ملكية باليونانيّة: مؤْرّخ 70١م,‏ الذي يُحتوي إيصال يالنبطية مكون من سطر واحد. قارن: المؤلف السابق 
"عط 01 كاألعططنء20آ عاعء2 عطل'م , لملا .ام رقك مطنقطد8 ]0 عالطععمة نزلنسد1 عطا 5500© كا معصسنع0<آ ععع1 
0 ",15عااع.] عط 04 08376). للمزيد من إيصالات النبطية راجع يادن وجرينفيلد,؛ '-518 هه6غ81262 لة عتقسدكم 
.271 لهة 10-12 .15م (22 .0م) 147 ,(15 .20) 139 ",1025)م ه5055 200 ]3ه (المحررون يُعلنونَ نشر الوثائق 
النبطية في مجلد ثاني؛ السابق ). 

- قراءة جرمه لهذا النَصٍ تجريبية: ولا يُمكنٌ تبنيها بدون تحفظ كبير. (لاحظ مثلاً : الهاء الثهائية التي عوملت 
كحرف متوسطء والكاف التمييزية في السطر الثاني). اقتضاب النصٍ وعدد الأشكال غير العادية, لا تتكرًرٌ في النْض 
ولا تتواجد في مكان آخرء كما أن عمل ترجمة صوتية بسيطة أمر مُحأَل . الطبيعة المجزأة للمخريشة لا تَمْرِضُسَياقاً 
كافياً يُمكن أَنْ يُشْكَلَ مقترحات لمعاني الكلمات. عملياً أي ث شئ يُمكنُ أن يؤول في هذه الخطوط الثلائة, وذلك نتيجة 
للتّضَاوُب الكلي لقراءة جرمه وعرض بيلامي. .وعدم التوافق هذا يذهب إلى حد يعيد عندما رأئ جرمه نقشين. 
كتبهما كاتبين مختلفين. بينما يلاحظ بيلامي نصأ واحداً عد بعناية. وبشكل متماسك. نفس الصعويبة تواجه 4ه . 


لل ب فلس سنس 


(صو رة فقط) 1 .28 270 ",تمدع عل عامصوع) عرآ" ,عهمع 521 سه لاعقء110:5 


".متمق عل عامطعا بل د5ع)1 ممع عناواعنان عل 05م0ئ2م هق" رعسسارت 
369-22 ",11131[-21 تقتدمت] 320 تنمدا لمط2[ .لعذأ1لاع8] 11005م 10511 عتلصد[وآ]-ع 1100" ,لإمممااء8 
.أملسة 18.78 11,16] عتطمدععمع212 عطعئتطدعم ,ممفقسطمن 


بعد التأريخ غير المؤكد لنقش جبل رم بء إلى القرن الرابع الميلادي؛ تبعت فجوة 
زمنية, استمرت أكثر من مائة عام لم يعثر فيها على نقوش عربية مؤرخة:؛ إلى أن عُثْرَ 
على نقش آخر من القرن الخامس الميلادي. 
"- 42: زبد : 26060 
نقش ثلاثي اللغة. يوناني» سرياني؛ عربي. اكتّشف في زبد جنوبي حلب من قبّل فيتز 
شتاينء وكان أول ناشريه ساخاو. يغطي النص العتبة العليا فوق بوابة ضريح القديس 
سيرجه. وفق النص اليوناني فقد أرخ النقش بسنة 7١0م:‏ وهو تاريخ يمكن تأكيده. أما 
النص العربي. عكس ذلكء فلم يكن ترجمة للنص اليوناني وقد أدرجَّ ستة أسماء. ليست 
مذكورة جميعها في النقش اليوناني. 
.]] .ام مسد ء-ط7 .58 16 ,11آ عتطموععمع212 عطءواطهمة ,ممفصطهم :0 
(مع لوحة) "لء5ع2 عل عناعمتلتها ممتامتععصة] عند عامم علاء 5م210" ,تعمععنك]1 


1958 "رطعت لل ء صمة1] تل تممتس ذا علأناد أدماعةء055' ,سمقصا[ مع عدد من التصويبات 
المفيدة. 


"لعطع2 د0؟ الستطعكم1 معع تطعهمذاع02 غنات" ,كنالوماعوءط 

.2 نل ]ا 

.10 .م كصاعدة .آم ,"لعطع2 كتنة التعطءكم1 عع تطعهممواععل عصاظ" ,لنطعود 
."قع0عطاع2 ذاناع 2 11ت تتنك" ,ممعل1 


'- 43: جبل أسيس أ: لى هنه5ت] 9621ل 

هذا هو النقش العربي الوحيد, من فترة ما قبل الاسلام؛ ذو المضمون التاريخي. عُثر 
عليه أثناء حفريات فريق ألماني في جبل أسيس (جبل سيس).؛ على الطريق السوري- 
الروماني. حوالي 0١٠كم‏ جنوب شرق دمشقء وهو مؤرخ بسنة 277 وفق تأريخ بصرى 
(018م). 

[ 2 ,آ .ام لصة ,15-17 ,1آ عتطمديعمع 2212 عطءوتطوعة ,ممقصطه:© مناقشة تفصيلة استتنادا إلى 
الصورة الموضوعة من قبل د. كلاوس برتش. 

العش, "كتابات عربية غير منشورة فى جبل أسيس" الأبحاث 717/” بيروت؛ 7 ١٠ف.‏ 

لوحة 86 (رقم .)٠١17‏ ْ 

- كه: أم الجمال ب: (غير مؤرخ): 8 21د:ذل-له صتصمنا 

مخريشة رجدكركيى القتيمة العراوة في أم الجمال: مكدوبة قوق حجر مغظى جزثيا 
بطلاء أحمر. وقد غطّي الحجر في فد فكرة لاشكة بكتهدارف. وكسير مزه متتفيفة: السظر 
الخامس. أرّخه ليتمان بفترة تأسيس أو ترميم المبنى: وذلك في القرن السادس 





الميلادي. ونتيجة للكسر والقصارة التي تغطي الحجر أعاده بيلامي إلى فترة أقدم من 
وهى فترة غياب الشواهد النقشية. 
21-1120381 تننمنآ لضة مصصمخ]1 13621 .لع15/ا1 01005)م125221 علطوعكة عتصرداذ]-ععط 100" ,لإسمولاء8 
.372-86 
.8 .18 17 ,آلعتطمهئمومع212ط عطعختطوعة ,سمقصسصطاه01 
."11021ت)-ع1 متنلطتآ كله التتطعممص] عطعد1طموعة -طءئ1صة 70251 01كآ" ,فصآ 
(20.1) 1-3 ركهضهتامقعكم]آ عتطوعة :نآ ممتاعء5 /1 .اانا .كصمتأصتعكم] عتالدوعد ,درعل1 
114 
0- كه: حزان: مدسد1] 
الباني شراحيل بن ظالم, والتاريخ, وهو رد وكق تاريخ بصرى (كقامم). 
2101015ع5ع0 1025عع؟ 5ع1 0315 50162111101006 121155101 1116 5101 ]01مم152" ,112161 320 552110نانآ 
[.3241 .م ممناقء 1 اطنام عأ2تدمع؟5 صذ] .7261 "رعصمع [0م عترزد 12 
لصة 82 .118 17 ,ااعتطممععمع2212 عطءوتطهعم ,ممقصسطم0 
193-5 ,"26560 01 ع مسمسضودآط 01 1صه121تن15 11ناكى 221001 م055 ,11113111 ]نآ 
".لق كةآآ 00؟ القطءكم] معنتطعةمذاء27 كنال" ,كنا كماعط 
اه 
٠‏ .آم لطة .3501 "بضع1لإ5 كناة كعطعكتطمقئع امط" ,رعلعءمغطءد 


نقوش عربية إسلامية من القرن الأول الهجري١(')‏ 

-١‏ 51: شاهد قبر الحجري: 3ز21-112 06 عدهؤوطمسره1 

أقدم نقش إسلامي مؤرخ: وهو شاهد حجري جيري لعبد الرحمن الحجري. مؤرخ 
بجمادى الثاني سنة إحدى وثلاثين للهجرة (107م). حفرت الأسطر الثمانية:؛ التي 
يتضمنها النقش بطريقة عشوائية في الجزء العلوي من الحجر المستطيل غير المشذب 
(117758سم). وجاء النقش غير منتظم وغير منسجم. من حيث خطوطه الأفقية. وفي 
حجوم الحروف المتفاوتة. وغير المتناسقة بشكل ملحوظ. والشاهد معروض في المتحف 
الإسلامي بالقاهرة زرقم 4 /١6‏ ). 


,ب .آملسة 71 ,1آآاعتطمهععمع212 عطءواطهعم ,ممسقصتطاه02 

11 .اأملصة 321-33 "بامعصتتاطه]81 عنصدز؟] أمعاعمكم 81056 عط1" بلعطعهظ] لمه تمدجد]]-ا8آ 

.1 .20) 1 .آم بآ دعتتةتعصلة د5عاع)5 الوجعمء© عناعه2)21) .عطدعخ أحصمنادل8 ععدوبك8 معنهت ,ددعل1 
.06 ]1 


١؟-‏ على الرغم من استخدامي التعبير ” نقشي ". فإن هذا الجزء لا يدرج فقط قوائم نصوص على الحجارة. لكن 
أيضا نصوص على المواد الأخرى مثل البرونز, القماش, الفخاريات, الخ. طالما استخدم في هذه اموا الخظط 
التّذكاري المزوّى. ويندرج الأمر ذاته على الكتابّة التي لا تقطعٌ أو تنقّشٌ ولكن تَصَبعٌ على حجارة: طالما تفن هذا 
بإسلوب نقشي. 





٠‏ .1م رع0315) تل عطدوعة عع5ن184 دل سناطاخ ,م1716 
"- 82: وادى سبيل: 52611 138/301 


مخربشة وجدت في وادي سبيلء. حوالي ٠١‏ كم إلى الشمال الغربي من الحسينية في 
العربية السعودية. خلال الرحلة الاستكشافية, التي قام بها كل من فيلبي وريكمانز ولبين. 
ويقع إلى جانبه نقش يوناني. النقش مؤرخ بشهر محرم سنة 7؛هجرية /177م. وقد شُرُع 
النقش بواسطة ريكمانز, لكن من غير صورة. 


.آم ,124 ,عتطهعمة دع ددعم م1نآ-كسمصل :زخ1- بزالتطط مم0 تلع معط .كمه لأمقمعكم] عتطوعة ,ممفقصسطه:0 
.(2194) 260 .آم كماناث لصة ,(202 72) 2 ,20011 


(مع صورة طبق الأصل) "ا/نعطءكمآ عطءوتطقعة عباعه عمزظ" بدعك1 

؟- 183: حشنه: قمطامقط]1 

وجد في وادي الشامية, فوق المنحدر الشرقي لجبل الخشنة. حوالي ستين كيلو مترا 
إلى الشمال الشرقي من الطائف. نقشان مؤرخان بسنة ٠١‏ للهجرة/110م: وبسنة 01 
للهجرة/171م: وتم العثور عليهما أثناء الحفريات التي أجريت في مشروع درب زبيدة. 

ولسوء الطالع؛ فإن النقش الأول لم يستخدم في هذه الدراسة: لأن الصورة الملتقطة 
غير واضحة البتة؛ ولأن رسم النقش على الورق الشفاف غير دقيق ليتسنى استخدامه 
للدراسة التحليلية للخطوط. 

أما في النص الثاني؛ فقد صوّب فهمي قراءة شرف الدين للاسم هديه بن علي بن 
نيدم إلى جديم ين على ين مبيرة + وقد ااعتبر الفعين العنرم الدي يحدوي غلى الخاريع 
مهشماء واستنادا إلى ذلكء: وإلى أسلوب الخط القديم: فقد أعاد النقش إلى القرن الثاني 
الهجري (فهمي 5١47‏ و 5.ه). 

فهميء "نقشان جديدان من مكة المكرّمة مؤرخان سنة ثمانين هجرية, " 47 "ف. 

شرف الدينء "النقوش الإسلامية بدرب زبيدة." 

غ- 584: الطائف: 72114 

نقش بنائي لسد ترابي. حوالي عشرين كيلو مترا شرقي الطائف. ويقدّر ارتفاع السد ما 

. بين ٠١‏ إلى ٠١‏ قدماء ويعرف بسد سيسد . 1 

يحتوي هذا النقش على ستة أسطرء مكتوبة بالخط الكوفي غير المُزيّن وقد أرُّخْ بسنة 
للهجرة /178/177م: فكان معاصراً للخليفة الأموي معاوية: ويُعتقَدٌ أنه هو صاحب 
المكان. 

يعتبر هذا النقش أقدم نص عربي يظهر فيه التنقيط على الحجارة (على الباء؛ التاء. 
الثاء. النون؛ والياء). 


,56-58 بعأطوعمة اع كدعممنآ-كمقصعاء:زخ1- بإالنطط مه انلعم .كمه أمتعكم] عتطوعك ,ممفسطه 0 
.(268) 11,6 .آم لسة 3 .118 
.44 .ع8 79 ,11 عتطمقئرعمع212 عطءعواطوعة ,درعل1 





.18 لصة 17 .كام لصة 1 .ع6 240 ,'مدع1ا8 عطا هذ 11ه1' تمعه كممتاأمتككصا عتصصدا؟] بإاعدظ " ,و3411 
0 855: حفنة الأبيض: 2-4620 1134084 


وجد هذا النقش في وادي الأبيمض في محافظة كربلاء. التي تبعد أربعة وخمسين كيلو 
مترا عن هين تعر في العراق: . ويبعد حوالي خمس كيلو مترات عن مدخل وادي عُمقه 
مائة وتكرسين مثر: ويعلو الأرضية بحوالي اثني عشر فكراء نين عده آخر من النقوش 
التي تغطي واجهة مساحتها 26اه,ه0 فيكراء ووتقدتة النقش إلى جزأين (عشرة. وثلاثة 
أسطر) بسبب السطح غير المُسوَّى. وهو مؤرخ بسنة 5714ه/ 184 ميلادية. 

.58 506 320 713 ,آآ عتطمهععمع2 لد عطعئتطوعة ,ممقصطه 0 

الصندوق الرسام, "حجر حفنة الأبيض". 

15- :86 طراز مروان: صدنتامة81 1142" 

قطعتان من النسيج الحريري الكرومي الأصفر اللماع, موجودتان حاليا في مانئشستر 
(المعرض الفني في وايت وورث (0811659 :11/511670): وفي لندن (متحف فكتوريا والبرت 
(متناعدن]/! أرعطلى 0هة 1/10012): جمعت:» بواسطة فلورنس دايء بقطهة ثالثة من متحف 
بروكلين م8011 . 

والنسيج عبارة عن قماش نصفي مضلع؛ فيه خيط نسيجي أساسيء. مع خطين 
نسيجيين موازيينء وأربعة خطوط طولية. وللنسيج أربعة ألوان» هي: الأحمر. والأخضرء 

عرّفْت ف. داي زه اسم مروان: المذكور في نقش الطراز بمروان الأول (50-74 
ه/:غ0-18/ م( وهو الخليفة الأمؤي مروان بن الحكم, وقد أرجعت النسيج إلى نفس 
الفترة. وقد استطاعت خلال دراستها المقارنة لهذا النسيج مع فسيفساء قبة الصخرة. 

خطوظ الطراز التزينية تش ببق !لك حت سبو عيبل اقيلقم في قصير غمرة: وغروق 
اللؤّلوٌ والبتلات قلبية الشكل في فسيفساء قبة الصخرة. 

إن وجود خيوط الحرير:والقز والديباج والوشي مثبت في المصادر من عهد الخليفة 
الأموي يزيد (180-740م): واستمر ذلك في مشاغل التطريز في إفريقيا خلال فترة 
الخليفة الأموي هشامٍ ١750-٠١‏ للهجرة/7-1/77ؤ/ام. 

عر تشقن النسيج بغرز مناتتععمز لون أصفر وأرضية حمراء. وقيل الحياكة, ا 
النقش بالحبر على الم وبسبب الفرزات ذات الشكل المتسلسل فلا يوجد زوايا حادة 
0 من أن الكتابة تفترض الشكل الشاهدي الأفقي . يتراوح ارتفاع الألف فيهاءما بين 


7 .8 15 .م علتطاوع2؟ لسة 39 .م عساعةة 1 .آم" بمدلاتند81 زه عاللئد جهعة1 عط1" ,بإودآ 


سوطعلل + 


.81,18.6 320 712 ,11 عتطموعع 22120 عطعءعواطهتة .ممقصسطامهن 
لإا بلاعاباعع) 1 .آم لهة .51 ,وعءطوط جهع11' 10260 01 عناع 02210 .لتعكبك8 علنعع 1 عط] ,اعمطك1 
.لذ 132 ما عسمتناخهل طاذا؟) 36 ذظ ]1 (.3061 ,(1963) 16 5دع011 دآ ممفسصطه01 


/ا- 87: إناء برونزي: هدن) ع2دمء8 

إناء برونزي مُنح من قبّل المتحف الوطني في جورجيا (:دنا15) إلى الدير (عمانممء1]) » 
وقد تعرّف على قيمته التاريخية من حيث التاريخ والشكل ل. جوزليان. والإناء جزء من 
انجموغة آنية نروكزية! ؟اريما :تكوئ قن ا نيكس يصدرى خلزل الفثرة الأموية. جاه 
جسم الإناء محزوزاء له قاعدة مخروطية؛ وعنق عالية. ومقبض مزين بواسطة التخريم 
والتثقيب بحلى نخلية ذات سعف مروحية. 

وظهر النقش محفورا على الحافة الدائرية للإناء. بشكل رفيع؛ بين خطين أفقيين, 
وبخط كوفي قصير بسيط (قسكا وعلمعطء ع1 ط5): ذي زواياء وخطوط دفيقة مع عدم 
التمييز بين الكرزات البادئة والمتوسطة. والنقش مؤرخ بسنة 19 للهجرة //6-74م. 


م ذم اوطقعة تعصصةء تممله طم“ .ممم علق لط 
.[لاققلعع256 20 ,ماع73 مقع م)مطم لاا 


.6 (نقش عربى على نسر برونزى) ع011 دده 6208207 8ه كأمل2ه هته [وطدعة" ,صسعل1 


155.7 822 لمة 722 ,1آ عتطمهمومع212 عطعكعتطهوعة ,مممسطمءن 
/- 588: شاهد قبر العباسة: 52ة2ططلة*ء 4ه عده)ؤوطصره1” 


شاهد قبري وجد في أسوان يؤْرّخ لوفاة العباسية بنت جريج بن سند (أو سيّد) في 
الخامس والعشرين من ذي القعدة سنة الاه/151م. 
وقد جاء الشاهد مستطيل الشكل (١0/8*7سم)‏ ؛ كتب عليه أربعة عشر سطرا . وهو 
موجود حالياً في متحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم .)١1975‏ وجدنا في النقش أقدم 
أسلوب تقريري لحادثة: إن اعظم مصائب, أهل الإسلام. مصيبتهم بالنبي محمد صلى 
الله عليه وسلم . 
22 .آم مضه 72 ,11 عتطممئع 22120 عطعوتطهعم ,لممسطمرن 


(4.10.691) 1.71 .ذخ 0غع02آ اها امعلصتاصه11 عتصصد151 أوع010 ل2رمعع5 عط1" ,لامو لكة81-1آ1 


.(ع]12م طاتل) "مودلا مطز علنلهح-اج طخ كتلهن) 2233120ل]ا عط 01 عستا عط مرمع1 
9- 89: الشريط الفسيفسائى: 0صمة8 1105212 


شريط كتابي على قبة الصخرة. مرصع على الفسيفساءء. (مذهّب على أرضية زرقاء). 
يحيط بالنهاية العليا الخارجية للقنطرة الثُمانية. يبلغ طول الشريط 74١‏ مترا (الوجه 
الداخلي 7١1١م.‏ والوجه الخارجي 118١م)‏ يبدأ من الخارج من الزاوية الشرقية من الوجه 
القبلي. أما من الداخل فيبدأ من الزاوية الغربية من الجهة الجنوبية. وتفصل النقش 


"5 - الشكل النجمي البرونزي غير المؤرخ, الخاص بخالد بن يزيدء والمنشور في 13 201528 وفي: 50ذلل1: علم 
الفلك. (القاهرة. ,(17-141١‏ 17اك والنسر البرونزي الخاص بالدير . والمؤرخ بسنة 0١٠ه/؟14-17م؛‏ ونشرت 
بواسطة دياكونوف 212/0007 .24.81 في المقالة المعنونة أعلاه. 


جه 





الخارجى شرائط وردية معقودة,. بينما علمّت البداية والنهاية للنقش الداخلى بواسطة 
ثلاثة مريعات هندسية متطابقة. فى الجهة الشرفية والجهة الجنوبية الشرقية من النقش 
يِ 7 
الخارجىء» حيث الجزء الذى يحتوى على تاريخ البناء الاه/ اكام, طمس أسم البائى. 
عبد الملك واستيدل باسم المأمون فبدا الخط ضيقا سهل التميز؛ دون أن يغير التاريخ. 
و 
تظهر الكتابة الأصلية للنصوص العديد من العلامات الكتابية في بعض الكلمات 
المحددة ,2 أغلبها فضي النقش الداخلي . باستثناء المغاطع التي تصف البناء. يتكون انض 
من بعضص الآيات القرآنية . ويُظهر الوجه الداخلي جنوائياً من العقيدة الإسلامية, وتعرف 
الفرق بين الإسلام والمسيحية ؛ فهم يشهدون لله بالوحدانية » ويدينون له بالعبودية؛ 
التثليث فى المسيحية. وحسب رأي كسلر :16و15 فإن وجود العلامات المميزة فى جزء 
النقش المثير للجدل هو من أجل ضمان سهوله قراءة الخط وتمييزه(”") وظهرت في 
الشريط الكتابي بعض الاختلافات الإملائية عن الرسم العثماني. كنون الوقاية!؛') وبعض 
التغييرات في الملامح القواعدية(*") لملائمة النص. 
215 .20) .35 .88 300 ,228-42 ,لمدمدط .11/1 تلتعلدكتصع1 ,11 مات 
215 .200) 111/اغ لصة 2111 .21 .111/1 مسعلودسسدع1 ,111 مان 
6-22 .15م ,(.لع الاعم) 1 عتناعءألطععم ستاكت84 تإاعدط ,لاع دوعن 
بلع تتاعصط صا لسة :10 ,5-7 .كام لصة 32 ,عتناععأتطعءعم ستاكه81 لإلتدظ 01 النامعع أتتمطذ ف ,درعل1 
18 ,11-13 .6285 لصة 366 ,مدالة :6 لعامعصرء [ممناد لسه لعذتاع1 
لا .آم لصة 72 11 ,عتطمفئعمع212 عطءواطوعة ,ممقصسصط م01 
١775 8‏ 320 326 ",العا الاعمانتطه84 عتصة1كآ أمعاعمهم )37105 ع1" ,لعطعةخ] له تضدحد1] اط 
.39 .م 
طااس] "مملهمع510ممعع1 لذ :علء0] عط 01 عدنودنآ عط ما ممتغأمصرقككم] دعلند21-81 طق" ,ريعاووء»؟1 
.[012611125 01 ]115 له ,اءعا ,1315م 
9و 1014 


1 .آم ,تصعلدكئتمع[ عل عامصسعء]' ع1 رع6ناع8 170 
.381 برعصتاوع221 مرعاوعء 7لا 01 لإء/1ناك ,00201 لنة ورعسضة 11 


© لوحة تحاسية: غغداط تعممه‎ :810 -٠ 

لوحة فوق عتبة الباب الداخلية للمدخل الشرفي من قبة الصخرة. مكونة من عدة 
لوحات نحاسية اتصلت بعضها ببعض. وثبتت فوق العتبة العليا الخشبية. 

تتكون اللوحة (500“<٠/اسم)‏ من تسعة أسطرء مكتوبة بخط كوفي بسيط بارزء وغير 
منقوط ومجسم على المعدنء وقد طلي الخط بلون ذهبي فوق أرضية زرقاء. 

تعود الأسطر الستة الأولى إلى عصر عبد الملك بن مروانء: بينما أضيف السطران 


-".12 وتام ضعوم] 21-1121115 هه 
غ4 - مثل : كفو (الغران الكوو 111 6 ألو العلم (القرآن الكريم: ؟ :1و أتوا . الكتاب (القوق ن الكريم ؟:9١).‏ 
30> - يوم ولد ويوم يموت ويوم يُبعث أما في النص القرآني فنقرا : وُلدّت» أموث: أبعت (القرآن الكريم. 9١1:؟3).‏ 





الأخيران في عهد الخليفة العباسي المأمون. ويحتويان سنة 7١57ه/١7لم.‏ 

وهنالك لوحة مشابهة وضعت فوق المدخل الشمالي!'') ولعل ألواحا أخرى قد وضعت 
في المدخل الجنوبي, والمدخل الغربي. 

.(216 .20) .2461 ,1135350 .11/1 متعادكئتتع1 ,11 هات 
.(216 .20) 21 .1 .111/1 رصع لددنمع1 ,11 مان 
.1م ,(.لع لاع2) 1[ عتتااعع ا لطععة ستادن8 لإامدظ ,لاع ووعمت0) 
.ام لصة 272 11 ,عتطمدععمع2212 عطععتط هعم ,مممسصامءرت 
اع طلا همه 326 ",2018 الاعطتناهه314 عتدتهاكآ أمعاعمة )8105 ع1" ,لعطعه؟] لمه بضد ةط -1كآ 


.9 .82 
10 نم 


:811-١‏ نقوش مكية: وممتامقءكم1[ صوءءء7/16 
نقشان بالرسم العثماني. مؤرخان بسنة 8١‏ ه/149م: وجدا على تل يبعد حوالي ٠‏ "كم 
جنوبي مكة على حجر بازلتي. 
يتكون النقش الأول من ثمانية أسطر (١7١١٠٠اسم).‏ ويحتوي اقتباسا قرآنيا (القرآن 
الكريم 78: 7)57") ويتكون النقش الثاني من سبعة أسطر (0*10/اسم). ويحتويء أيضاًء 
اقتباساً قرآنيا (القرآن الكريم 817:4) 
فهميء '"نقشان جديدان من مكة المكرمة مؤرخان سنة ثمانين هجرية,' 71-7144 
لإتقلععع5 320 1265م 11815 
١7‏ 812: قصر البرقع: عناوعنا8 0251 
نقش بنائي من قصر البرقع,؛ بناه الأمير الوليد. قبل توليه الخلافة, (0١10-7م):‏ وهو 
بناء على طراز القلاع الرومانية, بني لأغراض الصيد, أكثر منه لأغراض عسكرية 
تحصينية. يغطي النقش البنائي العتبة العليا للباب المؤدي إلى الغرفة الملكية؛ التي 
جاءت على شكل المحراب. وقد حفرت أسطر النقش الثلاثة بشكل غير منتظم,» احتشدت 
كلماته نحو الأسفل. والنقش مؤرخ بسنة اله/١٠٠/ام.‏ 
.18 له .1541 ",52110253 8211.320 عناصوكناظ زه 2065 815011621 :8 عللمعممك" ,:(03آ 
صورة طبق الأصل للصورة كاملة بواسطة النقشبندي. 
فقط صورة جزئية 43 ,"قتطهتخ طكره]! مذ مدكل/ة نإلتدط" ,لاعتط 
,211 .1م لتة ,50 .158 84 ,723 11 ,عتطم ومع مع2ة221 عطءو1طدعم ,ممفستطه02 
21.17 لهة 327 ",2010آ أضع 2 نم3540 عتطها؟][ أمعزعمة )8105 ع1" ,لعطعه8 0ه تكمدكة181-11 


ا9 4 
.231 ,"2065 لإلاع010 2201111126215 165 5111 15612213101165" ,أع52310128 


:813-١5‏ حجر ميلى خان الحثرورة: 
لتنحتط 21-112 مقطا 01 عدمادء13/111 


1؟ - أنظر .00.217 1[ شآ ه11 هع 
- مع اختلاف في النص العثماني: لتحكمٌ بدلا من فاحكم. 


بق 





مسافة ٠١5‏ أميال عن دمشق, يحتوي الحجر الرخامي (١4*٠+سم)‏ على سبعة أسطرء 
مكتوبة بالخط الكوفي البسيط بشكل بارز. السطران الأولان مكسوران: وهو محفوظ في 
متحف عاوه؟! نانم ياستتنيول. 

هذا النقش, إضافة إلى الحجارة الميلية الثلاثة التالية, (814-16) نصبت في فترة 
الخليفة الأموي عبدالملك بن مروان: في وقت تأسيسه عدد من الطرق بين عامي 
1-1 /ه// 0-1 ٠لام.‏ 


320 (1 .20) 1 .818 .171 بعللالا .1! مسعلدسسدعر1 ,11 4م01 

1٠‏ .مم) 2 .1 .1/آ!][ بسعلهكنمع[ ,11 مات 

0212121 عنعه1معطععمة '0 اأعناعع1] ,عستاوع[د عل عطوعة ععتة11الحط معام عدلآ ,لاهعم مدن - ام مصمع 01 
.240 .م ع8ضاعة]1 غطعت) 1 .آم لمة 201-13 ,1 

2 .58 83 ,1آ] رعتطمهعومع2212 عطءواطدعمق ,ممفصسصطه02 

14خ ] 


غ4 -١‏ 28214: حجر ميلي باب الواد : 1120 -[ 826 04 عصماوع13/11 

حجر ميليء وجد قرب برج مراقبةء في باب الواد بفلسطين. بلاطة الحجر الكلسي 
(/901سم) مغطاة بخمسة أسطرء مكتوبة بخط كوفي بسيطء؛ مع بعض العلامات 
المُميّزة. وقد وضعت على الطريق من القدس إلى اللد والرملة؛ على بعد ثمانية أميال من 
القدس. 


.لم لطة .4181 ,"عتلزذ عل وعطوعة كمه )ام تءكم1" رمسعطعمع8 
2 لتتة (2 .20) .184 بعلاز/ .1 سعاددسع1 ,11 014 
.(2 .20) 1 .21 .آ/آ!] مسعلددنتع[ ,11 م1ان 
.658 83 لهة 5 72 ,1آ1آ رعتطمهءعمع213 عطءوتاطوعة ,ممقصطه 01 
.9 12128 ع7 .1م ",1201/0 المع 0ناه840 عتسصيد[ذ]آ امعاعمةم :8105 عط1" ,لعطعدظ] لمه تصممصوط -81 
15015 
6- 815: حجر ميلى دير القلت: 21-0216 ءاعد[ 1ه عممادء8/11 


و 
حجر رخامي (١؟سم<1‏ اسم)»؛ وجد في رواق دير الخزيبة. قرب دير القلت في طريق 
دمشق القدسء. على بعد /ا١٠‏ أميال من القدس. تبقى من النقش ستة أسطر بالخط 
الكوضي البسيط. حيث تعرض الجزءان العلوي والجانبي الأيمن للكسر. 
لضة (3 .0م) .19 رع11ز/ .1آ مسعلددسسع1 ,11 14ت 
.(20.3) 2 .21 .111/1 ,سعتلددسسعر[ ,11 1ن 
.58.48 83 له 7/25 ,11 رعتطمدععمع212 عطءداطوعة ,مسمقسطمن 


.16 ]1 
75- 816: حجر ميلى أبو غوش: طدومط0 داطى 4ه عدمئؤوع1/11 


يُظهر خمسة أسطر من الخط الكوفي البسيط. مع احتمالية فقدان ثلاثة أو أربعة أسطر 
من الجهة العلوية. والزاوية العليا من جهة اليمين من النقش. وفع على الطريق'مَن القدس 
إلى الرملة واللدء على بُعد سبعة أميال من القدس. 


0 


لضة (4 .20) .194 ,116ال/ا .[ متعلددبدع1 ,11 مان 
.(4 .0م) 2 .21 .111/1 بسع اددبدع1 ,11 م1 
.4 .18 83 لصة 725 ,11 ,عتطمممعمع2212 عطءواطوعة ,ممقصصطم01 
ا (8 | 
-١١/‏ 817: عمامة سموأل: له'نتهقسة5 4ه مدطس1 


عمامة صنعت لسموأل بن موسى سنة 88ه//,٠/ام,‏ كما يظهر ذلك في الكتابة 
المنسوجة على القماش(42). 
. وا اد ا00 5 ا : 2 2 
النسيج مكون في خطوط. ذات شريط أفقي مزخرفء وهي من الصوف الملونء, وتعد 
هذه العمامة أقدم قطعة قماش مؤرخة فى مصرء وهى محفوظة فى متحف القاهرة 
الإسلامى (رقم ٠١841‏ ). 
.1م لصة 726 ,1آآ عتطمدععمع2212 عطءواطهتة ,ممقسصطه01) 
"ع1نا<ء1 عتصوا؟] 0ع]23آ أوع ناقوط عط ,دكن8ة .6 اإعتتصتوك 01 صوطعناآ' عط1" ,وتامندالل مع صورة 
مقابلة لصفحة ١6١‏ 
مرزوق» الفنون الزخفية فى مصر» لمت شكل 0 
صورة 9 ,"ع5هعة أعطقطمله'1 عل 0660120097 ماع21 هآ" بأء171لا 
- 818: جبل أسيس: 8 175815 13521 
نقش مؤرخ بسنة ”'كه/؟١لام,‏ وجد في جبل أسيسء, محفوظ في المتحف الوطني 
بدمشق (رقم 7١٠5١ع)),‏ يحتوي على اقتباس قرآني (”؟: 500 آية الكرسي). 
العش» "“كتابات عربية غير منشورة فى جيل أسيس." ١‏ شكل 37 ررقم .)١1‏ 
.58 85 لطة 725 ,11 عتطمهئمعمع2212 عطءواطوعم ,ممقصطم 0ن 
و 
6 819: قصير عمرة أ: لك معصرفء عنددن0) 
نقش من فقصير عمرة: حوالي خمسين كيلو مترا شرفي عمان, على شريط كتابي فوق 
جدار البهو الخلفى الكبير. يحيط النقش بالجزء العلوى من مجلس الحاكم مكونا نصف 
دائرة. مع نهايتين أفقيتين. النقتش مصبوغ بخط كوفي بسيط. بارتفاع آسم» مطلي 
باللون الأبيض فوق أرضية زرقاء سماوية: بقي من النقش بدايته ونهايته؛ لذلك يصعب 


9. 


٠.6 بمفسسير‎ 


- أختلف مع قراءة مرزوق نتيجة إهمال الحائك للنص: في شهر رجب ال[ فراد [ب]سنهور الفيو [م]في سنة 
ثمانين وثمانية. بين الشهر الإسلامي والسّنة, يتوقع المرء صم متعاقباً مع الشهرء على أية حال فإن مثل هذا 
التأريخ المزدوج لا يعد أمراً غير عادي» كما وجدت شهورا فقبطية.[فضي التهن] شمر إليها على أنها من شهور 
العجم هو الذي أقراه وأقترحة بدلاً منالستهاؤن [كا افووء> وفوا كدي ودعي ديجن. . للتأريخ, انظر 00 
9 ,عنتطمدرومء5212 عطءؤذطة4 ,مهدصطه) . العين المريعة. المشابهة لتلك في العمامة شي نفس النقش د 
قراءة الكلمة [ب]العجم. 








من المؤكد أن التمثال المتوسط المطلى: الذي يعلوه الصولجان أو الهالة النورانية يعود 

إلى فترة الخليفة الوليد (1/-51ه/60١10-7لام),‏ والذي شهدت فترة حكمه هزيمة عدد 

من الحكام؛ وفد بينهم النقش ٠7‏ . يمكن تأريخ النص إلى ما بين 954-/51ه/؟١/ا-0‏ الام 
وهو من أوائل النقوش التي تحاكى نموذج الخط المحفور, الذي يعلوه الطلاء بالفرشاة. 

.58 55 320 733 ,11 عتطموئومع212 عطعوتاطوعمق ,ممقصطه01 

20 (1-2) 55 .15م .961 ,111 عأطدعة مع عناواع10م0عغطء2 81155100 ,عدمع 5211 220 معء21155ل 

.آم ,2 .701 ز131-133 .18 ,2141 ,1 701.1 ,تسق «زعوع؟! ,1ز5ن3/4 

.0 ."831165 065 863561121211118 1120 10216120118" ,عاعع 131263 


5 2231نا10 ,"8000ل اع 54026 عل دنزهم عتنسخ" بمتعطعععظ8 نز عأعدطهعةكا لصه ازكت8 1ه وبوعااع1] 
.2251 ,(1907) 61 2108106 ,ععاعل1ء510 :401 لد .3631 ,293 ,(1909) كامة5231 


00105211 فصير عمرة ب: 8 وتدررخة؟‎ :820 -٠ 
أسفاء محفورة فوق طلاء الجدار الغربى لمصير عمرة. وهى أسماء نائية اللغة يونائى‎ 
0 5 9 و‎ 
عربي؛ وتَعَرّفٌ بأربعة أو ستة رسومات لأشخاص تحتها. وهم حكام الممالك المهزومة,‎ - 
الأثيوبي(؟) الحروف باللون الأبيض؛ صبغت بعناية فوق رؤوس هؤلاء الحكام. بالخطين‎ 
اليونانى» والخط العريبى الكوفى البسيط.‎ 
لسوء الطالع, فقد تعرض الخط للتخريب مرات عديدة منذ وصف موزل الأول له.‎ 
٠. 2 هه‎ ٠. 5 0 . سن ا‎ 5 5 - 

الكسرة التى تحمل اسم قيصر حفظت في متحف برلين: وبقي على جدار القصر. حرف 
اجتزاءها. لقد أعطى تاريخ وفاة رودريك. المنقوش فوق زجاجة جذيلة عغ6ئء6102021 

)1 الام)ء وهو التاريخ التقريبى للجدار والكتابة المنقوشة فوقه. 
/237 12 .233 .1م 320 ,9515 ,91-93 ,عتتااعع) لطععة مستاكد8 نإلعدظ آه امنامععة اتمطك ل ,لاع بووع 0 
.69 .18 لصة 112-4 ,سدللخ نزط 0م1مع22ع1مم ند لمة لعذتلاء؟ ,.لء 
1 .لع اعم رآ رعتتاعء ا لطععم لستائت38 لإلعوظ ,درعل1 
.18 55 لقة 7/33 ,11 عتطمدععومع212© عطاءوأطوعة ,ممقسصطم1 0 
للة (2) 39 .15م ,135غة .971 راءاء1 ,111 عاطهعة داء عناواع010عطع2 81155105 ,عممع 52191 0ه معء21155ل 
.(4) 54 
.5 217-26 ,1 .701 بمتتطفء زع5ع !1 م1 "8235 5ع 128 الاتسطتادء8 120 10211308" عاععةطومة 1 
.لم ,2 .701 :134-38 
ع8 :280 ,(1907) 21 8721631 ,20777 لعتمظ :2233-5 ,(1907) 61 210110 ,عاعلاء810 نزط وسسعتدع]] 
كأ 065 101111221 , '0'50010 اع 81035 عل 335م عانتث" ملاتعطعوء8 320 :361-72 ,(1907) 20 كث رىء 
.[369-70 ,(1909) 


فاتك 1] 
١‏ 821: وعاء سليمان: مممستدان5 2ه 801 


وعاء خزفي صنع للأمير سليمان بن عبد الملك. قبل تسلمه الخلافة: سنة 97- 
4ه/17-710/ام. هذا النقش التكريسي مقولب فوق حافة الوعاء بين خطين حبليين. 


للتللسي ص تف ل و يي ل و ا ري يي 
4 - اقترح للشكل الخامس المنذر اللخمي؛ المقوقس المصريء أو حاكم فارسي شرقي أو خبشي. أما الشكل 
السادس فقد اقترح بشكل افتراضي أن يُعرف كخاقان تركي. ملك هنديء؛ أو إمبراطور الصّين نفسه. 


لل 


وهو مكسور جزئيا. 
.14,2 .آم لتة 54 .ع2 85 لصة 7/35 ,1آ عتطموععمع12ه2 عطعواطهوعم ,ممقصسصطه01) 
-""١‏ 822: خرية نطل: 11[1ا! أوطمني]1 
و 

نقش اكتشف عام 1487م في موقع خربة نطل الأثري. شرقي البحر الميت؛: حوالي 
اكم جنوب شرق مأدبا. 

تقع أسطر النقش الثمانية فوق الجدار الغربيء. داخل غرفة مقنطرة. حيث يغطي النقش 
بحل ١ه/م 1-١‏ الام. 


15,1 .آم لهة 55 .18 ,86 ,736 ,1آ يعتطموععمع212 عطعوتطوعة ,سمقسطامرن 
.1م لضة 329 "رامقا الاع م840 عتميها5] أمعاعصثة )38405 عط1" ,لعطعد] له لإموكة1]-181 
.1-2 .785 81-83 ,"دعدماء وأطوعخة كتله معاأكتتطءذ1 عطءرواطدعة اعنك2" ,اأدتا8 


1 4 ]1 
21-١‏ : نموذج طلب أغنام ( (558 88م 
اقدم بردية بالعربية توطنا من عبد الئه بن جايو ول سالب حوسة شين ران 


غنم من أهالي انين (كتاهممء ا لهء1]) لتذبح لفرق عبدالله العسكرية. مؤرخه سنة 
اهار نام ٠‏ وكتبت بيد الخطاط ابن حديد. لحرن هذه البردية النقط على بعضص 


الحروف ( مثل الجيم والخاء والذال والزاي والشين والنون). 
.17 .آم لصة .آم امعد عتطوعة طصواظ عطا ذه ع5ل] عط1]' ب)مطمطم 
21-0 ,2 .1م 111,1 01 
.11 .آم لصذ .اك ,عطدعة عزع010:تزمدم عل تاعوعمة ,ممقصطم01 
,2 .آم هه 20.1 91 رعل20 تاكبد 9مد عطءوتطوعة .عزعه10مممعطن عطءدو تطدعة ,جرعل1 
آملسة 113-15 ,فلزاموظ عتطوعة 01 171010 غطا سوعط ,ددعلا 
".60115 15اآلإم2م 0116101165 كتاذ 81610201525" ,لاع3ك 

"- 22: إيصال (15002 .8201 .5) 


7 3 8 
فصاصة رق كتابي تمثل إيصالا لتصفية الحسابات. مؤرخة بسنه ؟ام/اغام. 


.44 رعطهعة عاع010:لإم3م عل تاعرعمة ,لمتمقسصطاه0 
.2 ,2 .آم رعلمنعائتص زمه عطءئتطورةم .عع 010«صمغقطن) عطعكتطوعى ,دسعل1 
.1م 320 32 .2 221 "ركصة "نا لإاعدط عمناة0آ 1ه دعاطمءط عط1' ",دمعل1 
!- 83: مرسوم (94.م23 بى .هآ غ11ط) 


جزء من مرسوم . أرخه جروهمان بسنة 570-١5ه‏ / 100-5140م. 
.لم 320 2 .2 91 ,علص تاءادن زم لاعطءذ 1ط هعة تناج عتطأهططمأدععطن) لتنا ع لتتتطء تاكصاظ ,ممتقسصطم2ن 
2 
.2 221 ".05325ا0) لإلتدط عمتغددآ 1ه مسعاطمءط عغط1" ,مرعل1 
لق 2 .كام ,ع20نكلكنتامد عطءئتطوعة .عزع 010 دمعطن عطءدوتاطوعة ,مرعل1 


3 02 
-4٠‏ يضم هذا القسم ليس فقط كتابة على ورق البرديء وإنما أيضاً كتابة على مواد أخرى؛ كالحبر على الرّق 
(522, أو الحجر (810 شري :.)١١‏ طالما جاءت هذه الخطوط يدوية؛ أي ليست بالطريقة المستقيمة. 





غ- 24 : إعلانات ضريبية . (دهزعشهاهم8) (60 .50غاه© .5) 

ثلاث عشرة بردية اغلبها إعلانات ضريبية مستحقة على السكان المحلين» وجدت أقناء 
حفريات عوجاءالحفير (71655308), حوالي 05كم جنوب بئر السبع. هذا الحصن الروماني 
بقي طوال الفترة البيزنطية؛ واستولى عليه العرب في 7١ه/4؟1م؛‏ وهجر في نهاية الفترة 
الأموية. وهنالك عدد من البرديات توثق الانتقال من الفترة البيزنطية المتأخرة إلى 
الإدارة الإسلامية المبكرة. 

(الكتابة الفخارية النبطية رقم 1 وجدت في نفس الموقع) 

20.0 :001 .2 هو النص الوحيد بالعريية!!؛) من منشورات كريمر المزودة بالصور. وهي 
تحتوي على طلبات ضريبية رسمية من حكم الحارث بن عبد., بُعثت إلى أهل عوجاء 
الحفير/ في ولاية غزة من منطقة الحلوص. التصريح يطلب دفع الضريبة خلال خمسة 
أشهر . وهي سبعين مداًل”*) حنطة, ونفس المقدار زيتا. وقد كتبت هذه الصكوك 
الضريبية بواسطة أبو صعيد. ومؤرخة بسنة 04ه /174م. وقد ظهر بعض التنقيط على 
أحرف (الباء. والتاء والزاي والقاف). 

.912.9 ,ع20دكاون:زم2 عطعكتطهعة .عزع10مممعطن عطاءوتطوعم ,ممتفقسصطم :0ن 
٠‏ .28 3820 (20.2) 5-13 "اعت تعطعختطهكقطتط) صذ 1أمعاه0]0؟مكتصلام2ظ ميك" ,ممعل1 
20ة ,(60-67 .205) 175-97 ,(77 ,56 .205) 156-60 ,22-261 ,11[1آ وضوووع[! )2 1822212010135 ,اعمرعوي]1 

6- 25: قسيمة ضرييية (201 .110 .م29 .ى .لمآ - 573 281615) 6 

إيصال براءة يشهد بدفع مائة وثمانية دنانير وتسعة عشر قيراطا (18١و‏ سدس مثقال 
نا 5 *) ضريبة أراض. مؤرخة بجمادى الآخرة /اده//ال/اام. 

.2 .آم لقة 32 .2 221 "ركصةعنال) لإأعدظ عمناددآ 01 ممعاطمءط غط1" ,ممقسطممين 
,7ا1.1م 220 5 .2 91 رعلصنكائدم9مد2 عطءذاطوقة .عاع ه10 مضمغطنت عطءوتطدتم ,ددعل1 


00.( نصوص عربية أخرى في هذه النشرة يحتوي: إعلانات ضريبية (61-67 .205)؛ مستند يمثل عقد عمل‎ - ١ 
.)20.77( ورسالة للشيخ المحلي يزيد بن فائد‎ )6 

"؛ - عرب المقياس البيزنطي المكمّب و 8200165 ك (م د ي): وقرئ من قبّل جروهمان وداي مُد. راجع: الفيروز 
أبادي القاموس المحيط؛ (بيروت. ب.ت). 4: 59١‏ 'والمّديّ بالضمٌ مكيالٌ للشام ومصر وهو غير المد. 

4 - المثقال الواحد (يساوي 5011005 روماني - بيزنطي) يحتوي أربعة وعشرين قيراطاً. وكما تساوي القيمة 
النقدية للمثقال واحد (دينار) 77١‏ + غراماً ذهباً. وكمقايضة 47: ؛ غراماًء انظر: 


-35 انا 01222116أوع قطن 2ن ع 7التتطعنا 1 قا ,330 0تط020 320 12 لطة 4 ,عغطء لاع لدنا عوم]/]! عطءذ اد ة51] ,تمت 
146 لصد 140-43 ,علمنءاكصزمة معطعواطة . 





1- 26: إيصال: (6714 .طءن81 .5) 

قسيمة إيصال سبلي العنطة كرا لثمن فى اهل موي الوروتوكول قافن النقةركة) 
التي يُمكنُ أن تؤرخ 8 التمبك الخادئ من القرن الإسلامي الأول 147 -١/ام.‏ 200 هذا 
النص بعد نصوص 255 ,24 ,21 الرابع الذي يحمل بخلّمّة علامات تنقيط (على: الزاي(**), 


القاف, والنون). 
.1م ",00825 لإلعقط عمناةئآ 5ه سعاطمئط عط" ,مسممسطمءرن 
.18 لقة (1 .مم) 2-5" اتعت تعطءواطهةعقطتصطة صذ 11ام1م200مكتتزمةط معدت" ,مرعل1 
,203 91 ,علضنائتص زد عطعد [طهعم .عزع02010مقطن) عطءداطوعة ,درعل1 
/ا- 27: إيصال صرييق: .و2 .كذ ./لمآ] - 585 .51811) 
و مير 
إيصال استلام هيده مدير المالية المصري. سفيان بن غنيم» ٠‏ إلى سكان أ شهؤة 
(هيرموبوليس) يُؤكد دفع م مثقالين 5011 ضرائب :كف من قبل صعيد: ومؤرخ بسنة 
هلاه/ 60م. 
.2 ,4 .ام رعلمنواكدصزمد عطعختطوعمق .عزعه1مصمعط0 عطءوتطهرةم ,ممقتصطه02 
8- 28: رسالة ((355 .م29 .نك .امآ ع 582 2811 
قطعة من رسالة من مدير المالية المصري عبد العزيز بن مروان (حكم ما بين 16- 
.56 .1م "ركصقءنال) لإاتدظ عمناج0آ أه دمعاطمءط عط]!' " بمممصسصطاهءن 
9- 29: إيصال حنطة (126 .110 .1207 ,286 ,17 ر[اطم) 
و 2 
قسيمة إيصال ثنائية اللغة (١"“ا,غ‏ /ااسم) أصدرت من قبل موظفين رسميّين مسؤولين 
عن إنتاج الحنطة فى القاهرة. وذلك لدفع ضريبة مقدارها 1١٠‏ وثلثى إردب (يونانى -هنة 
ود( *) حنطة. وتحمل التاريخ ذو القعدة سنة /المه//”٠ل/ام.‏ 


4؛ - قسيمة برتوكول تعرض - باستثناء البسملة. الشهادة. وصيغ قرآنية محددة- اسم الخليفة الحاكم وواليه 
ومدير المالية. ولذا فقد تكون مؤرخة بفترة حكمة. علاوة على ذلكء فإن غالبية البروتوكولات ثنائية اللفة جاءعت 
فقط بعد مرسوم عبد الملك في 4لاه/157م (أو 7/اه/11-750م): وقبل 7١٠١ه‏ /11-770م (وهو تاريخ آخر 
بروتوكول ثنائي اللغة 1 .(١٠‏ وبعد هذا التاريخ: البروتوكولات كتبت فقط بالعربية (1© 2 .,]م 1 ,111 0518©). حول 
صيغ البروتوكولات وأسلوب تأريخهاء انظر سابقاً ©-7<005/11. 

5 - لقد قرأت الاسم آزاد بدلاً من قراءة جروهمان إذاد؛ إذ أن الحرف الثاني زاي. يختلف عن الدال والذال 
المعقوفتين في النص والراء شبه الدائرية. 

1 - إردب واحد يساوي ستة ويبه أو 5 . 14 كيلو غراماً من الحنطة (50 لتراً)؛ انظر: 3/2556 عطءونصداك1 ,تمذل 
0ن عأطءتبناء0, 9؟ شري 07 وأيضا جروهمان ممقستطه: معطءئتطقئة عدج عتطتفسرماكع ران لصن عمتصطعقماظ 
156-60 ,ع70نكاونلام290. 





286 .810) 242-45 ,17 مآقاطم 
.ل .كم 
.(16 .20) .1011 ,امم 


برتوكولات: 

صفائح سميكة قوامها قاسي؛ ألصقت إلى نهاية لفائف من ورق البردي كأغطية واقية, 
كيت باسم الخليقة الحاكم: ووالية فن وقت ستاعتها') وهنه البروتوكولات كنائية اللئة 
بالبوتانية والعربية كقيت.في العاذة في القبرة الأول الوصريل4*) وكل رين جروهمنان 
خطوطهاء. وصيغها.ء وتطورها التاريخي بعمق 2٠.‏ .6( 1 ,111 028) تبرز صياغة نصوص 
البروتوكولات اختلافات كبيرة باختلاف الأيدي: وغالبا تكون مكتوية بخط يدوي غريب 
ومُميّز. هنالك نمطية في خطوط البروتوكولات وهي وجود روابط بين الحروف غير 
المزقظلة هن العادة ودين الكلمنات والسككس راكب كبا ف القضاضات المكرة وقن 
اختلف اصطفاف الحروف ارتفاعا وعمقا فلم تتسق؛ ونلاحظ تخلصها من الأطوال 
المنخسفة. 


النصوص المستخدمة: 
-٠‏ 210- بروتوكول (16 م11 ,1515 .مد2 .طوعة .لم1 .805 .8) 
مؤرخ ب4م/ هجرية / ١١‏ ٠١-الم»‏ يذكر الخليفة الوليد :)١0-1١0/531-5(‏ وواليه عبد الله 
بن عبد الملك .)50-1١0/90-45(‏ 
3٠‏ .20) 3 .1م ,171-73 " ,ضت11م0)01:مكنصنزمد معطءد 1طوكة معل ما عطعءدتماعغهآ 5و0ا" ,رععاءءع8 
811-1١‏ برتوكول ((77 275811 
مؤرخ ب14ه/4-77م: يذكر الخليفة الوليد وواليه عبد الله بن عبد الملك. 
.(20.6) 174-76" ,عطءة ت1ماعاهآا 5د0دآ" ,مععاعء8 
.لم 3 .ام :(37 .0م) 2 ام 1 ,111 01 
4م ,20.77 لام 
-١7‏ 12ه2- بروتوكول ((1,18.آ18طلهم 
مؤرخ ب ١خة-اذخه/١ا١!-.٠‏ ام. 


3 .ام :62 .20 2 .غم 1 ,111 01 
-١‏ 213- برتوكول (13 ,1.آ5آطه) 


مؤرخ ب ٠41-5ه/١7-١٠مء‏ يذكر الخليفة الوليد .)١5-7١6/97-47(‏ 
.2 .آم 3 ءام ::(38 .00) 2354 .غم 1 ,111 م0 


8 - أنظر رقم 4؛ أعلاه. من أجل المزيد من البروتوكولات انظر: ملقطصط00), "لمعل كلاه لاوط عطء12615م 
11-8 "سمتاععظ مذ معع و8 معطء ذل )هماد . 


56ت _ 


0111-1 إنتاجية ف م‎ 28214 ١ 
مسودات مطالبات (028182©) ثنائية اللغة يوناني-عربي من الحاكم الأموي هَرّة بن شريك‎ 
إلى كل تجمعء؛ يحدد المبلغ الضريبي المستحق أداؤه على الذهب (الدينار): والحنطة:؛ أو‎ 
الاستحقاق على خدمات أخرىء أو مدفوعات مخيمات العسكرية. جاء الخط فيها‎ 
مستديرا ومتوازناء وقد كتب بقلم غليظ (قلم قصب) دون أية مسافة فارغة. وقد‎ 
استخدمت فيها النصوص التالية:‎ 
مأطم‎ 111, 2 
من قرة إلى دير 5 > يودامي 95) القديسة مريمء يطلب ثلاثة دنانير ونصف‎ 
ضريبة نفوس للعام المالي /له كن بواسطة راشد فارخ بصفر ١ذه الموافق كانون‎ 
.مال١5 الأول‎ 
آأذضط ل[‎ 20. 


0 .2 0000516 ,.151آ .نه 
1 ,111 آ1طم 


من قرة إلى أهالى شبره أجيا بنوتيه هلز نانمزظ ملإزوخ معطناط5 (منزل -ن2 5منعد1] 
05أنامم)ء يطلب 7” دينارا ضريبة نفوس. مؤرخ بصفر ١فذه/كانون‏ ثانى 
8 /ام. 

.14 .0ض 1خطل] 


.2 .2 .151] .لمث 
0 ,111 ماطم 


من قرة إلى أهالى شبره بسيري 85135 ة#طناط5 (موطن نمعزو2): إقليم إشقاوه. يطلب 

؛* ادنائير وثلثي الدينار» وإحدى عشرة إردب وثلث ((2:8035 من الحنطة. ضريبة تفوس 
للعام 4/ه. كتبت من قبل راشد. وأرخت بصفر ١هاه/كانون‏ ثاني 5٠١/ام.‏ 

.20 لخ طلم 


.48 عطناعد؟ .51آ .ممك 
17 آءكثم2آ 


من قره إلى أهالي بردياس 55نلمء2 في إقليم إشقاوه. يطلب 4١1‏ ونصف دينار ضريبة 
نفوسء و١757‏ وثلث إردب ونصف ويبه (-سدس إردب): ضريبة طعام للعام المالي اله. 


.(6 .آم ,1 خ251) 12 .طوعة .لمآ .لأء1] كط 
71 ك2 


من فرة إلى نزلاء منيا برياريه هلاذيةطعة8 3ز3012 (دير القديس برباريوس كناتتةطتة8), 
و 
١ذهء‏ كانون ثاني 4١/ام.‏ 


.7 .1م ,1آ خ251) 13 .طوعة .0م[ .لزء1] +1كط 
.(15) 6235 .0 .31 .8 م 1435 .روط .31 .8 ع1! زطاخطتصصه 111 ,1 خلكم 


من قرة إلى سكان بنته بديادس 65 هعام26 من إقليم فيسء يطلب إنتاج ثلاثة 


ب ب ---- هخ 





وثلاثين رطلاً(؟؛) وثلث من المسامير من خمسين رطلا من الحديد الخام لحملة سنة 
١ه‏ أو دفع دينار وثلث. كتبت من قبل مرثد, وأرخت بشوال سنة 4١‏ هجرية/آب-كانون 
الثاني 5١/ام.‏ 
.(80 .آم ,1 خ1ذ6) 2 15 .طهوعة .لمآ .2110 كط 
(9 .0ه) 88-90 ,لشط مع كل القصاصات 


.717 ,1 1كط مع قصاصات (17) 6235 .8.8 و .1437 .مو .34 .8 

من قرة إلى عنوان غير معروف. يطلب إحضار أربعة بنائي سفن محليين ونجارين 
ورواتبهم لثلاثة شهورء. أو الأجرة, وهي ستة وثلث زائد نصف دينار. كتبت من قبل مرثد, 
وأرخت بدي الحجة 9١‏ ه/تشرين الأول-تشرين ثاني لام. 


1050 علتتاعم0 8 .آم ,1 251) 2 14 .طوعكة .17م[ .2810 5ط 
.(20.8) 84-87 لمم 


15 ,1 251 وقصاصات من 1436 .م29 .34 .8 و .(16) 6235 .01و (21) 6235 .02 
و 
من قرة إلى إفليم اشقاوه. يطلب تسليم مآ إردب حنطة., أو بدلا منها دنانير (بقيمة 
دشان ككل 18 اروب عفظة): دريية تفوس للنفة النالية يذه ككفت من قبل سرف 
(9 .أم بآ 2515) 6 15 .طوعة ./ثم[ .11610 خط 
(20.10) 841,91-93 مع كل القصاصات 


215-6- قرة-بجارخوس:05طعنة228 

رسائل من قرة بن شريك. حاكم مصر إلى بسيل انكه8. صاحب. أو بجارخوس (رأس) 
إقليم اشقاوه (يوناني 0160ه0طامة «ده1ء فبطي 107 ل (. بخصوص مواضيع متعددة. مثل 
الزراعة. وضرائب. وتسديد الديون. الكتابة شديدة التجانس. والانتظام. والرشاقة. 
والحرف رفيع ومرتفع. عدد من بعض الرموز الأفقية الممتدة. والمسافات الكبيرة بين 
الأسطرء أظهرت الاستخدام الواسع لورق البردي. 

النصوص المستخدمة كالتالى: 

١ 251 1,17 

من قرة إلى بسيلء؛ يأمره بأن يلغي تهمة رسمية بالسرقة. كتب من قبل عبدالله» ومؤرخ 
بريبع الأول سنة 4١‏ هجرية/كانون ثاني-شباط 5١/ام.‏ 


(5.لم ,1 251) 11 .لومخ .لمآ .,لاع8 خزكط 
2-5 11 ,1[ خاكط 


من قرة إلى بسيلء يأمره أن يمنع تخزين الحنطة: وأن يُسَرَّعَ تصديرها للبيع في 
القاهرة. من أجل منع المضارية. كتب من قبل عبدالله بن نعمان. وأرخ بربيع الأول سنة 


- في الفترة المبكرة من الإسلام الرطل الواحد ساوى كيلوغرام ونصف. انظر: 0هنا 1/355 15211015686 ,رعممتل1 
.28 ,عقطء ع0 





١ه/حوالي‏ شباط سنة ١٠/م.‏ 


.(28-5 .آم ,آ خ651) 8-9 .طوعة كم[ .,لأعط كط 
2-6 1,1 51ط 


من شرة إلى بسيل, يأمره بالإسراع بإنجاز ضريبة المال المُحتاجة لاقتراب الدفع 
للعسكر. كتب من قبل جرير: ومؤرخ بربيع الأول سنة ١كه/رحوالي‏ كانون الثاني : الام. 
1 .ام ,آ 1ذ6) 1-2 .طدعة ./لم[ .,لاع8 كط 
,6511 


من ره [لثى وكوي :وات كليم )امون نايا لاسر ران سسكينين اخناتة المة كين فقن 
إقليمه. حيث يستحق دفع 18 دينارا ليوحنا بن شنودة: وإن أوجب الأمرء ليجبرهم على 
الدفع. كتب من قبل مسلم بن لبنان» ونسخ من قبل سعيد, وأرخ بجمادى الأولى سنة 
١ذه/آذار‏ 5 الام. 


.(10 .1م ,1 651) 16 .طوعة .لم1 .,لزء81] عزكط 
ع-1113 ,2511 


من قرة إلى بسيل: مع تعليمات تفصيلية عن الحصاد وتسفير الحنطة إلى القاهرة, 
وهر الميعاد واتفاب المراشين :ونطلت أيضا صناعة إيصالات طلبات التسليم من صوامع 
القمح بالقاهرة. ويطلب من بسيل المضي بذلك بعدل واستعجال. كتب بواسطة السلط. 
وأرخ بشوال ١ذه/حوالي‏ آب ٠.‏ الام. 


.(3-58 .ام ,آ كأذط) 3-7 .طوعة لم[ .,لاع8 كلكط 
7 ماأوض] .02 


من قرة إلى بسيل. يحثه على الإسراع بإرسال ضريبة الأموال, مؤرخ بربيع الأول(:0) 
سنة ٠ه‏ /شباط//١/ام.‏ 


0 
07. 1251 5 


من قرة إلى بسيلء ينصحه فيها الانتباه عن خلال قدوم الموسم الزراعي؛ وتعيين 
مدير فدير.. كيو أنسظة يشل وآ بمحرم سنة ١ه‏ /رتشرين الثاني-كانون أول 5 لام. 


.7210.2 .0 معز 
6 125 .012 


من فرة إلى بسيل» «يطلت تحفيفا :فى وطبع مديونية متعلية في إقليمة: والمستدين 
شخص اسمه إبشاده بن أبنيله “كت يؤامعطة سلف بن لبتان: ونسخ بواسطة السلط. ور 
بصفر سننة ١هش/حوالي‏ كانون الأول سنة لام. 


+6- بعد الكلاثة عش يوم من هذا الشهر: والتي تشير إلى بداية .حكم قرة. 
1 - جوهو لقب أطلقه الرومان على شيخ القبيلة عند الغساسنة والرها وغيرهم (إحسان عباس: تاريخ بلاد الشام: 
عمان. 195: ص 407). 

- 11 قواعدياً ذي الحجة أو ذي القعدة. 

وصف النصوص والمصادر 


1018 2222222777 





.0.0 شا 
8 125 .01 


من قرة إلى بسيل؛ يوبخه على التأخير في طلب ضريبة الأموال؛ ويحثه على التصرف 
الحجة أو ذو القعدةٌ؛ ربما سنة ١٠5ه/8١1-7م.‏ 


10005 
9 ماأوم1] .012 


من قرة إلى بسيل؛ يأمره الإسراع بطلب ضريبة الأموال. غير مؤرخ: لعله بين -9١‏ 
اكها/رم ١‏ /ا-كم. 


20.4 ,0 ]1 
0 181111طم 


من قرة إلى بسيلء يسأله قائمة (كتبة) بالمواطنين الذكور من أجل التجنيد العسكري. 
مؤرخ بربيع الأول ١٠1ه/كانون‏ ثاني-شباط 5١٠/ام.‏ 
.12 ,6ه) 94-96 ,لمم 


.102-3 .281 .كم 
2 ,111 ماقآطم 


البداية مفقودةك ربما ا قرة إلى بسيلء يطالب بعودة قروي هاربء وتغريمه. 
كتب بواسطة محمد بن عقبة: ار بربيع الأولى (أو الثانية) ١14ه/ركانون‏ ثاني-شباط (أو 
شباط-آذار) 8 ١لام.‏ 


.1241.0 
11م ,111 ماظاطم 
3 ,111 عاطم 


من قرة إلى بسيلء يتحقق من اذّعاء مبعوث الأهالي, والقاضي بأن بجارخوس قد 
مسلمء وأرخ بربيع الأول 4١‏ ه/كانون ثاني ١٠/ام.‏ 
.(13 .20) 96 ,لمم 


231.104 .كم 
(3) 6231 .01 .84015 ,81 م0لدم.آ .2 لضهة 147 ,111 أآعآطم 


من فرة إلى بسيل» «يدرقع كنية المحضول . ويأمره بإرسال الحنطة مباشر: 5 إلى القاهرة, 
من أجل البيع, ٠‏ وأن يُخبر عن نشاطاته و ضطلة جرير: وار حرسي الأول ا١له.‏ 
2 74-77 .1ىم, كلا الجزأين كنا 


.(امعصعم) 2 .ام ,111 راطم 
3 .وه .24 .8 لهة 11 ,1 2516 كامعصوه؟ امه 151 ,111 نآعاطةى (يوناني) 


البداية مفقودة. ريما من كرة إلى بسيلء يأمره بتسجيل القروين الهابين حاليا في 
إخليمه ٠‏ كتب بواسطة بريد» ات بجمادى الآخرة ١ه/رحوالي‏ نيسان ١٠للام.‏ 
14 .0ه) .965 ,مكل الأجزاء مُتضمنة). 


.(2ع22ع2؟) 105 .1ط .كم 
(2262ع128) 3-5 10 .طوعة ١1م[‏ بلزع8 خزدط 


[ سس سس 


-١١/‏ 817- الخرانة ((ه أ و (8) ب 

نقشان في قصر الخرانة؛ يقعان إلى الزاوية الشمالية الغربية في الغرفة 0١‏ من الطابق 
الثاني. كتبا من قبل عبد الملك بن عمر. وأرخا بسنة 47 ه/١١لام.‏ النص السابق يحتوي 
أحد عشر سطراً. والثاني ثلاثة؛ الخط من النوع النسخي؛ كتب بفرشاة أو قلم حبر على 
الجدار. فك الرموز المتجزثئة التي قام بها جاوسين وسافجناك عدمع521 0مة م556اول 
أصبح باطلا بعد قراءة عبود شبه المكتملة. 


لطة 20 نكت ]1 

7م065 312565 7لملق122]2ء 5ع[ .111 عتطهوعم داء عناو1ع 126010ع2 11155100 ,عممع 5271 320 22ء1155و ل 
.8 لطة (2) 57 .15م 35[غك :100-2 بارع 1 -هطنط' أء لأعصدعد]آ ,دتصذء 

.لم 320 328 ,"لامكا الاعلتناا1]0 عتلصةزذ] امعاعصك :)8105 عط1" ,لتطع2 ]1 0ه تنمتو - اا 
6 عممأاعة1 

,/ا1 .ام ,1آآ عتطمومعمع212 عطعءعسوتطهعم ,ممقصسصطم02 

8 1 .18 ",8 0للدع] لعل خ ,(.10.ة 710) .1 92 01 «ممتامتتءكه]1 مسمتقط] دما عط1" ,غغمططم 
.2 


- 18 8- بيروتوكول (151.1,11طم) 
مؤرخ ب 91-06 ه/؛ اام يذكر الخليفة الوليد. 
.(3) 201,100 عتظ 
4 819- يروتوكول ((3976 .مه2 .كك ثم[ 2181 
مؤرخ ب 135-58 ها الا-لاام يذكر الخليفة الوليدء والوالى سليمان بن عبد الملك. 
٠‏ .آم 3.ام :65 .20 2 .ام ,1 ,111 01 
-٠‏ 20 ط- بروتوكول ((1473 .طهعة .لامآ .مه .845 .8 
مؤرخ بكك-اء اه//اا/ا-١كم.‏ 
.ام غطة (20.1) .1711 ,"عطءئت1ساع)ةآ 5ط" ,رععاعع8 
-١‏ 21 8- بروتوكول ((1513 .طهعة .1297 .مو .315 .8 
مؤرخ ب5هى-١١٠ه/ما١/ا-.١٠‏ 
.2 .آم لطة (20.2) 171 ,"عطعىتماع هآ 5د7دآ" ,رععاعءعءعظ8 
5" 22 8- رسالة سوجديان صقتلع50 
المحلي ديواستي إلى سيده الأعلى فى خراسان: الجراح بن عبد الله. كان الجراح فى 
الحكم لسبعة عشر شهراً. من 14 إلى ١٠٠00هذ)مان141‏ إلى نيسان 5١/ام).‏ وإليه يجب أن 
تؤرخ الرسالة. 
44 م 84 ,'"نتطموععمع221 عتطوعم " ,اأمططم 


.2 222 ,"01053135 '821513 10328 01 متعاطمعط عغط1" ,مممسطمء0 
ع1] تاوث أعملع52 12 امعمنك[ه0 اعاوطهعة تتطذاعملعء101" ,ولإقكلة1معلطء جا لمهة جلو معلطءععة1 


2ك 





.[ع)هام طنتت] "[داكك لمتامعن) حنهع1 أمتنعدناصد/ا عأتطوعة أوعل01) 
39- 23 م2- صحيفة (الرق) (65112720) 
جزء من الترجمة السبعينية. يحتوي سفر الخروج "١ -١1:8‏ ((ماء6: و5-581:8 ١١‏ 
((76550, كتبت بشكل عمودي فوق خط عربي نسخي جميل من القرن السابع الميلادي. 
خط الأسطر الثمانية قريب من ذلك في 54. جروهمان عرض ترجمة تجريبية فقط؛ ومع 
تحفظات. وقد تكون القصاصة مستخدمة ككويون أو مستند صرف. 


.1م لمة 91 متتزمد عتطوعة 0 10110 عط طلمعآ بممقصطه0 
,3 .1م ,علمتائتصزمدط عطاءئتطوعة .عذأع10مممعطن عطءوتاطهعة ,صصعل1 
.4 .1م لصة .1051 ,701.12/2 ,آكط 





الفصل الثالت 
التطورفي كتنابة الحروف المفردة 





الفصل الثالث 
التطور في كتابة الحروف المفردة 


اللوحات: 

تحتوي اللوحات التالية على الأحرف الأبجدية المستقلة بأطيافها المختلفة مع التطلع 
إلى المنحى التسلسلي المستقل في تحولاتها الزمنية, منذ القرن الثاني قبل الميلاد إلى 
نهاية القرن الأول الهجري (15-114ام). 

يمكن تصنيف التغيرات العامة في هذه الأحرف وقق النقاط الثلاثة التالية: 

(أ) درجة اندماج الحروف (سواء ارسم الحرف في حركات متعددة أم في حركة تكاملية 
واحدة)؛ (ب) الارتباط مع الأحرف الأخرى؛ (ج) موقع الحرف في الكلمة (أولي. وسطي, 
ونهائي) مقارنة بالأحرف الأخرى. 

(أ) إن أشكال الحروف تعتمد مبدئيا على سطح مادة الكتابة وعلى الأداة التي تسمح 
بشرطات معينة؛ الحروف المخدوشة أو المقطوعة على الحجر تأتي مستقيمة أو مزواة, 
بينما الحروف المكتوبة بالحبر تأتي لينة مدورة الحواف, وتسمح لعدة شرطات منفصلة 
أن تجتمع في حركة واحدة. 

تصحب عملية ربط العناصر عمليات التبسيطء والاختصارء أو التقليل من العناصر 
المساهمة في تحويل أسرع للخط من الوحدات المنفصلة. 

في بعض الأحيان يصبح هذان الاختياران معروفين كأسلوبين يتيحان الفرصة للتشكل 
على أي سطح. كخط نسخي محفور على الحجرء أو نص منقوش على القماش (8517) أو 
البردي (623). 

على الرغم من التبدل المحدود في أشكال الخطوطء فإن الأساليب قد ارتبطت 
تدريجيا ببعض الوظائف في العربية؛ فالكتابات المزواة ارتبطت بالنقوش التذكارية 
المعمارية والرسم القرآني, أما الخط النسخي اللين 010185176 فقد اتصل بالنصوص 
المتعلقة بالإدارة المالية والتجارة. وقد ظهرت النصوص النسخية المستخدمة في 
اللوحات في الأرقام ,218 ,2111 ,244 لالو 1-32 2 بينما النصوص التذكارية اللأخرى فهي 
جميع اللوحات الأخرى تحت شرلا و 81-22. 

ب- تتخذ الأشكال القديمة لأحرف الكافء واللام؛ والميم» والنون» والفاء. والصاد في 
الآرامية أشكالا نهائية مختلفة (عن الأشكال المنحنية وسط الكلمات). هذا الامتياز 
الموضعي امتد للحروف الأخرى (الألف. والباءء والهاء؛ والياء) التي ليس لها شكل خاص 


ب ب بق 


في نهايات الكلمات. 

إنّ التمايز في النهايات المختلفة مؤشر على تقمص شكل اكثر قدما (مثل الباء المعلقة, 
والألف المصلبة في النبطية): أو تطويل عنصر موجود (*)., أو إضافة عنصر جديد 
(كالمنحنى في حرف العين. والذيل العمودي لحرف الجيم). لم تكن أشكال الأحرف 
المتفغايرة في نهايات الكلمات بالضرورة متصلة في بداية الأمرء وربما كانت الارتباطات 
موجود في حدود الكلمة؛ وعلى أية حالء فإنه بزيادة عدد الحروف المتصلة أصبح نوعا 
الاختلاف (حسب الموقع. وحسب الارتباط) حالة واحدة. 

(ج) بدأ النضد بين أحرف محدودة متجاورة: في النبطية المبكرة. ثم انتتشر بين 
الأحرف جميعهاء فأعطى كل حرف أربعة احتمالات للربط (عن اليمينء وعن اليسار. وعن 
اليمين واليسار معاء أو التي اتصلت عن يمينها فقط منفردا). كان الاستثناء في أحرف 
الألف والدال والراء والزاي والواو. 

الأشكال الهابطة (تحت مستوى السطر ) في الأحرف الوسطى قوست نحو اليسار في 
الآرامية, بينما امتدت في النبطية أفقيا لترتبط مع الرمز اللاحق بارتفاعه أو انخسافه 
المتوسطء وبالتكرار المتواصل (في استخدام الحروف) أصبحت كل الأحرف المترابطة 
المعلقة تحت مستوى السطر هي الأحرف الأكثر انخسافاً (عدا النون والواو). 

اتصلت الأحرف في بادئ الأمر عن يسارها حسب اتجاه الكتابة؛ لكن سلسة من 
الأحرف بدأت تشكل ارتباطا بين أحرف السطر. ولكن بعضا من الأحرف بدأت تشكل 
خطا ينضم بتسلسل الحرف بالحرف السابق لهء مع الإبقاء على هويته. وقد استخدم 
الخط الرابط مع الحرف السابق للنضم بين الحرف والحرف اللاحق له وهكذا طور كل 
رمز7”) نقطتين ممكنتين من الارتباط. 

ترقيظ أطراف الكلية قماما يحل الكقاية كينا تسلو هده الخروهو الشروقف 
المنفردة. ويُحدد كل نوع من أنواع الارتباط بموقعه في الكلمة؛ ارتباط إلى اليمين: أي 
حرف نهائيء أو ارتباط إلى اليسارء أي حرف ابتداءء أو حرف من غير حروف الارتباط 
الستة؛ مرتبط من الجانبين؛ أي متوسط؛ منفرد.ء أي نهائي. أو حرف غير ارتباطيء أو 
حرف ابتداء غير إلصافي. 

نهايات الأسطر لا تلتفت إلى الكلمات. بل على العكس من ذلك فإن كلمة في نهاية 
سطر تبدأ بالألف تنقسم غالبا إلى شقين: الألف يفصل به السطر وبقية الكلمة تكتب في 
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بداية السطر اللاحق 0*). وربما حدث هذا لسبب جمالي 08كمع؟ عتاعطادعة . 

ازدادت في مرحلة تالية من الخط النسخي عدد الروابط؛ وهكذا فإن حدود الكلمات 
ربطت في النصوص الرسمية وفي المخريشات. 

اللوحات لا تمثل فقط * نماذج حقيقة للحروف" بل تدرج مدى عميقا من التنوع في رموز 
حروف النصوص التي رتبت أشكال الحروف كل حرف على حدة في أربعة لوحات إجمالية. 

في كل خط أفقي تندرج حروف نص واحد. مثل حرف (78) الخط النبطي النسخي 
©0517 والنقشيء. وحرف ‏ النصوص العربية قبل الإسلام الكتابة العريية المبكرة, 
وحرف 8 النقوش الإسلامية. وحرف 1 النصوص الإسلامية النسخية. 

الحروف من 8 إلى 4 تشير إلى صفوف رأسيه للوحات من اليسار نحو اليمين. 

ولأن الترتيب الألفبائي للحروف العربية يخدم غرض البحث أكثر من غيره فقد رتبت 
الحروف في ولللدكات على أساسهة. 

فُضْل ترتيب العربية للحروف (عمن سواه) في ترتيب الأشكال في اللوحات لعمليتها. 
ولمكانتها 0 إلى جنب مع الألفاظ المتجانسة المولدة حديثاء التي تسمح بالنظرة 
السريعة إلى فترة ما قبل تاريخ الحروف الممتزجة. 

عرض كل حزق هي ديع اختلافاته الافيرة (مواقعه المختلفة. روابطه. اصطفافه. 
سماته الأسلوبية)؛ وقد تتبّعُت تتبعا لحوحاً وثق جميع التطورات المحتملة مهما صغرت 
حتى وصلت إلى شكلها ف العربية. يقدم هذا التوثيق مدونة بيبلوغرافية تساعد على 
تكوين قاعدة لتأريخ الوثائق (الكتابية). 

يستااحب الثمن اللوكاف بحسة ويكزياث لوضيف لون الحروف: 

-١‏ الشكل: يجب ألا نتوقع في تطور الرمز عملية تطورية متسلسلة؛ فقد تكون عملية 
متداخلة. كما تتعايش أشكال حروف متهددة فترة طويلة: ويؤدي كلا الشكلين دورين 
مختلفين تماما. 

الشكل الأقدم يقلص لأداء دور خاص (مثل: حرف نهائي. متوسط أو ابتدائي. تذكاري 
أو زخرفي. نسخي أو قاعدي). 
"- الارتباط: : حدوثه, موقعه نسبة إلى الأحرف السَّابقة أو اللاحقة. موقعه نسبة إلى 
للخم ركيت وك ذلك على الخط (اختصارء إشيافة او تفيير أي من أجزائه). 
*ت الاصتطفناف:تياعك احرف حنمن الخطه موقفه تسبة إلى القاعدة المادية أو 
المفترضة أو الخط العلوي وحجمه النسبي. 


0 - أنظر: 813-16: ومخطوطة استانبول: تمهعامه7. عاطءلطءوه0 علط ,تعووعةنادعيء8 همه امعط مذ ها ممتفع 31 
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- الأسلوب: أي ميزة مَؤَثْرَة على كل أو أغلب حروف الوثيقة. وهذا يتَضْمّنَ: 
- تَطَوّر الخصوصيات. أو (بروز) خصائص فريدة؛ أو 
- التخلص من الأشكال التقليدية؛ 
ب درجة التجانس؛ 
- التّزويء كمقابل للتدوير؛ 
- العلافقة بين عرض وارمع الحروف (الفضاء الذي يحتله كل حرف من الحروف)؛ 
- الإمّالّة؛ 
- الفراغات بين الحروف أو الكلمات؛ 
- والتوسّع الأفقي للحروف النهاتية. 
ه- العلامات الصوتية المميّزة (التنقيط) 2130110105: اختيار الرّموز (مثال: النقاط. 
الشرطات, أو النماذج الصّفيرة المتماثلة للحروف التي عُرفْتٌ كإشارة مهملة)؛ التي 
وسمت مواقعها المختلفة بشكل متوافق. 


حرف الألف 

الشكل 

الشكلان المصلب والمثلثي تعايشا منذ القرن الأول قبل الميلاد انظر (162 ,]1 15©). 
نشأ شكل المثلث بإغلاق الصّليب في الموضع المنتهي للكلمة أو بكتابّة كلتا الشرطتين 
في حركة واحدة (712), ككتابتنا اللام ألف في العربية. الخط المستعرض يُصبعحٌ طويلا 
ومقَوّساً. والشكل المثلثي يتحولٌ إلى الحلقيٌ (114). في 1/9 حدث كلا الشكلين بشكل 
متوافق, مع أن شكل الصّليب يتكشف في الموقع النهائي (؟*) للكلمة (016)؛ وفي الأسماء 
المنفردة (2]7, 009) (**). الشكل الحلقي تغير إلى بيضاوي؛ وبعد ذلك إلى دائرة صغيرة, 
ينما طالت الشترطة المائلة :. في فترة ما قبل الإسلام اختفى الشكل الحلقي بالكامل. أما 
الحرف العربي فيُمكن أن يُشتة يُشتقَ في آن من كلا الشكلين معاً. 

-١‏ تظهر شرطة عمودية واحدة للألف تظهر في 8 21 في الموضع النهائي. ويمكن أن 
يعتبر حرف الألف الذي يتخذ شكل الياء (8 71 ,6 71) نقطة انتقالية بين شكل الصّليب 


غ6 - الموضع النهائي للحرف عُلم بوضع إشارة ضرب صغيرة فوقه, في اللوحة. 

0 - آخر مثالين على تواجد المصلب ((1/9 ١7,‏ يبدو أنهما يظهران قيمة أسلوبية: فكلاهما شكلان نهائيان في 
كلمات مفردة لأسم مركب د وش را والاسم المركب عبدت اله اء وذلك في نقوش تولدت منها الألف 
ذات الحلقة. واحتمالية أخرى وجود سمة مجردة قديمة لاسم مقدسء, بالمقارنة مع الرسم الإملائي القديم لكلمة 
الله للفظ الجلالة الله بكتابة ألف غير سليمة. 


لطعغعلل هه 


والخط العمودي. . وقد اشتقت الألفات العمودية 42-3 من هذا الشكل. 

"- يظهر حرف الإلف المائل في العربية بدون الحلقة في 1 وبالكاد بعد الارتباط 
الأول للام- ألف في 2119. ربما ارتبط فقدان الحلقة بتفسير الرّباط بين اللام والألف 
على اعتبار أن الحلقة ترى كجزء من اللام؛ الذي يقوس دائما في الأسفلء تازكاً تحرف 
الألف فقط الخط المائل. وهذه هي الطريقة التي تَظهِرٌ في أغلب نُصوص قبل الإسلام 
81-5 . الظهور المتكرر للام ألفء العائد لأداة التعريف العربية ل يثلث هرمنية كهذه: 

أبقى ألف فترة ما قبل الإسلام على الميلان نحو اليسار أو العمودية. بينما انتشر شكل 
الحرف في النقوش رأسياً بشكل صارم (2 8). وبشكل منحنى في (10 8): أو بانحناء 
مستطيل في ثلث الألفات على طول القاعدة. ١‏ 

يطول القدمّ في النص الفسيفسائي (59) ,1:١‏ وحتى أكثر كثيراً ضفي نقش القماش (817). 

يبرز الألف في الخط النسخي التهاية المدوّرة للحرف (4 م)؛ وتكون أكثر بروزا في 
الرّا اوية الشديدة الانحناء في (12 04 م).؛ أو يُقَوّسُ الحرف بشكل كامل (8 ,م ,4م الخ). 

يُضدي الانعناء ف حرفت الآلف أقوى في بداية النصين عاليي التزويق 19م و 23م, 
بحيث يظهر عرضهما أكبر من ارتفاعهما . في أوراق بردي قرة 16-14 5 و23 م تُلاحظ 
شكل 5 المعكوس لحرف الألف. فيأتي شكله مائلاً مقطوعاً في القمة وميالا للرقة في 
الأسفل . يميل حرف الألف في موقعه النهائي. إذا لم يكنّ مستقيمَاً: إلى اليمين بدلاً من 
إلى اليسار كما كان عليه الحال في السابق (3م ,1 م). هنالك سمة مميّزة 5 لبردية قَرَة 
وهي قطع خط الكتابة بانحدار شرطة الألف. 
الارتباط: ٌْ 

لم يظور الألقةمنظلقا ارفياظا عن يسارة ولذا يقى متميزاً عن اللام. هيما عدا شعلا 
واحداً توسط الكلمة (11 71) يرتبط الشكل النهائي المغاير بخط في الأسفل؛ فيما عدا 
حالة واحدة جاء ارتباطه بارتفاع متوسط في 28 . ينبم حرف الألف في الخط النسخي 
المتأخر في حركتين؛ الأولى خط الإيصأل الأفقي, .ثم الشرطة العمودية التي تتحدرٌ 
لتَربط (خط الإيصال الأفقي) أو لتقطعه. 

جاء الألف في أداة التعريف في المخطوطة النسخية من الاتفاقيات (21 م ,13م) 
موصولاً مع اللام من القمة. 

الاصطفاف: 

يَحتلٌ الشّكلَ المتقاطع لحرف الألف في النبطية مسافة مريعة من الارتفاع الكامل 
للأشكال الكتابية؛ بينما العُقَدَةَ الأصغر تشغل التصف العلويء والمقيدة بالخط العلويء 
مع الشرطة المائلة التي تمتد فوقه (10 ]7 ,6 ]7 ,9 /). يتقوس خط الكتابة إلى الأعلى 





عند موقع النضم ليلامسه (8111). 

يتكئ الألف في النبطية المتأخرة على خط الكتابة (78113-8120). بينما يخدم الألف في 
العربية في معرفة ارتفاع الخط سوية مع حرف اللام: وأحياناً مع الظاء والكاف . تشكل 
المسافة بين الألف واللام في أداة التعريف وانفراجهما القليل بعيداً من ينكهها نضا 
علامة فارقة في أوراق قرة البردية (16م -014). 

الأسلوب: 

يسهم الألف كحرف طويل ومتكرر (يظهرٌ في النبطية وآقوات التغريظ الفرعة )د وخاضة 
بشكله المائل؛ إلى حدّ بعيد تشكل صورة النص المكتوب. روشد احتفظت التبظية فسسيق)ا 
بشكل الصّليب التزييني في الألف النهائية . 

في 42 يَمِيلٌ الألف نحو اليسار, في الموقع النهائي للكلمة وفي اللام ألف .أما في 
حالات الابتداء الأخرى فيأتي مبنتقيها ؛ ماعدا في أداة التعريفه حيث يقوس بعيدا قليلاً 
عن اللام في الأعلى. في أداة التعريف 43 يأتي الألق مستقيها ومكوازيا مع اللام: لكن 
قبل اللام ألف يمِيلٌ نحو اليسار. في 44 يأتي الحرف في الموقع الابتدائي مائلاًء لكنه 
يبدو مستقيماً في موضعه النهائي. بينما ينحني الحرف في 45 من الأسفل إلى الأعلى. 

يعرض النقشان 42 و 43 أول مرحلة للألف العمودية بعد نقش 8 2[1. وقد ساد في 
النقوش العربية؛ الشكل المستقيم؛ في المخطوطة النسخية. ويُحتملٌ أن تكن مُفوسا أو 
مستقيماء أو مائلا. ويبدي (حرف الألف في) 23 ميلانا ملحوظا؛ أماني 1 8 فيكون 
الميلان فقط قبل اللام ألف و 84 فقط قبل أداة التعريف. ويميل حرف اللام في 6 5 
في أداة التعريف إلى الجهة المقابلة للألف. ويأتي حرف الألف في 19 7 في أداة 
التعريف مستقيماًء ولكنه ليس كذلك في المواضع الأخرى. ففي 13 8 يميل نحو اليمين. 

لقد مثلت الأساليب المختلفة للألفات في فترة أوراق قرة المروية الفكيارا واغيا هخ 
التحرير. متأثرة بسياقٍ الأحرف المجاورة؛ وخاصة اللام. إذ يرد الألف في بعض 
النصوص المسددة مسكفييا مت اويا مع لام أداة التعريف؛ لكن يميل بتواز مع ميلان اللام 
في اللام ألف (1,1 085) . في نُصوص أخرى تقوّس الألف الأولى فقطٌ» مركزة على 
استقامة اللام والألف النهائية (11 1)40: 16-15 8 ,4 م). بشكل عام يبتعد حرفا الألف 
واللام بعضهما عن الآخر نحو الأعلى؛ بينما الألف النهائية تميلٌ إلى اليمين بتوازي مع 
اللام الثهائية (111 ,1 051). 

إن اتعطاف قاعدة الحرف في النصوص المنقوشة نمطي. لكن (ذلك الانعطافا) غير 
مُطردٍ في الخط النسخيء فالنص الواحد غالبا ما يكشف عن كلا الاحتماليتين 
(21,22 ,18-19 ,15-16 ,514). 


م 


ما زالَ هناك ارتباط ملحوظ بين الألف العمودية بدون العطفة من ناحية؛ وبين الألف المائلة 
بعطفة من تاحية أخرى؛ مع بعض الاستثناءات في النصوصن البروتوكولية 2:20-19, 
التنقبط: 


إنْ نقطتي الألف في 44 غير مدركتا المعنى. وقد تؤديان وظائف عديدة (أداة نصب أو 
تعريف). وقد حمل بيلامي 8611371 إحداهما على أنها باء منقوطة. ويعرض نص 11 
نقطة فوق الجهة اليمنى للألف في كلمة أصبح. كما يعرض 811 نقطة تحت الألف في 
(حرف النصب) إن. ونتيجة لهذا التكرار في التنقيط في هذين النصين: فإن ذلك يدفع 
إلى التصوّر بأن هذه العلامات قد تشكل بواكير ظهور الهمزة, كما أشير إليها في الرسم 
القرآني بنقطة حمراء فوقء أو داخلء أو تحت الخط الأساسي للألف. أو الفتحة أو 
الضمة. وذلك في بعض نسخ المصاحف المتأخرة. 


حرف الباء 

الشكل 

يُستعمل الشكلٌ الكامل المُعكقوف أحياثاً بخطاف بسيط قلف الملمح الأفقي (15]): وقد 
استبدل بعد ذلك بخطاف )بسيط في الموفع الأولى ] و الوسيظي للخرف . وعندما سعمل 
منفرداً (0119-20) يطول الخطّاف القصير أفقياً ويقَصرٌ عمودياً. كما هو الحال سلفاً في 
أشكال الحروف النسخي (11 ,0]8). ويعد حرف الباء النهائي ذو الخط العمودي الطّويل 
في 64 قديماً .كما تم استبعاد شكل الخطاف الكامل في الخط النسخي في 8 !. وقد 
أصبح هذا الشكل يختفي بدءاً من 10 1 وما تلاه. - أمثلة قليلة عليه برزت في كل 
9 ونا الكر ظهون له فوي2 4+ وقد لازم حرفرالياء فى التفوش العربية خط 
عمودي قصير. ارتسم في أخر إالكليلة وو عط ا تايفو ! شح الشكل النصين(©) 
1 .اما الشكل المنحنل) المشادا ٠‏ 1244 7 1 [فَاظيرشكل الحرف المعلق 
في النبطية. بينما كتب الحلوؤفل! 05 00007 90 لي لفغ واحدة كشك الرزة. 
ينثني الخط الأفقي النهائي أو المنفردء في بعض الحالات: إلى أعلى (17 ,15 ,9 ,8) كما 
ظهر مسبقا في 13 1!. ويمكن أن يكون حرف الباء في أول الكلمة ذا شكل مزوى أو مدوراً 
(13 5): ويّمكنَ أن يه فوق الأحرف الأخرى (51.3) إلى ارتفاع متوسط (12 ,11 ©) أو 
أكشر علوًاً (22 -8,21). وينطبق ذلك في النصوص البروتوكولية على شكل الحرف 
الوسطن» 


1- تنتمي للمستوى المنخفض كمعاكس للأحرف الوسطية (على سبيل المثال: الدال. والذال؛ والهاء), أو 
المستوى القائم (مثل: الألف: واللام. والطاءء والظاء). 





الارتباط: 

يَرتَبِطٌ الباء عن اليسار (8/2) أو عن اليمين (2,4 /) وبشكل منفصل من الطرفين 
(13) منذ الفترات المبكرة. وقد سرّع تكرار ورود الباء كسابقة (تمثل) حرف ادا 
ارتباط الحرف من اليسار. بين أنه لم تتسق نقطة ارتباط حرف الباء في النبطية؛ حيث 
كنت النضد أما من أسفلء أو وسطء أو قمة الحرف اللاحق. ولقد انكت كه ندل 
الارباط في 8 ]2 إلى الخط الأساسيء وظهرت أمثئة ذلك على امتداد التصوص من 

فترة ما قبل الإسلام . ولقد نضمت الباء المتوسطة في 2 /! و 10 ١1‏ كعنصر ثالث بين 

رواب الشروق الموجودة أضلة: الآرشياظ من الأعلن نين البناء المسقوسشطة والدال رياط 
ممَّيِّز في النص البروتوكولي 10 2. كما يمكن أن تشكل الباء الأوئية الرّياط مع النون 
الثهائية» إذا فنصت الباء إلى خط أفقي (87) أو خط عمودي("*) (81) و (82,17). 

الأسلوب: 

يميلٌ حرف الباء النهائي (المتصل عن يمينه) في العربية إلى الاستطالة الأفقية (,589 
٠ 27,9, 14, 16(‏ ويُمكنٌ أن ترتفع الثهاية الأفقية للحرف قليلاً فوق خط الكتابة 
(615,16), ا متوسط أو قمة الحرف غير الموقوف كبداية لها . وقد ينحدر حرف 
الباءء ذو الرأس الحاد إلى اليمين أحياناً ( 214,16 ,818). وتجدر الإشارة إلى أن 
الميزات الثلاثة جميعها (التوسمّع الأفقي, الارتفاع فوق الخطء والميلان ) قد استعرضت 
مسبقا في 2818. إن المرونة في تناول الخط. بحيث يكون أحياناً باقياً فوق الخط أو 
يقطعه بعقدة: هو خيار أسلوبي واعي؛ ونموذجية ممتازة لليد الرشيقة في الخط النسخي؛ 
ويبدو ذلك الخو وضوها: في مرحلة تالية. في الخط الكوفي المزخرف. 

التنقلط: 


ظهر أول تنقيط لحرف الباء في شكله الأولي (المتصل عن يساره) في(") 52: وضي كل 
موافعه [الوضطي والمتصل عن يسيته. والمنفرد) في 74,5 ,54. إِنْ الشكل النهائي 
(حرف الباء العقس عن بيت قد القطك مرة تحت الحرف ذي الرأس الحاد في (34): 
وإلا (فقد جاءت النقطة) تحت منتصف الخط غير الموقوف (مثل 54). ولقد ابتّدٍعَت 
نقطة بيضاوية بقطع القلم الكسكدق (القلم الأحمر): تظهرٌ يوضوح وبشكل متكرن :خلال 
النصوص 2523 ,16 -814. أما 59 (فقد أظهر النقطة) في حالة واحدة (أسفل) الشرطة 
القصيرة. كل النقاط المتأخرة في الأشكال الأولية أو المتوسئّطة فقط. 


لاه - قرأ بيلامي الحرف واوا بدلا من با ر. 
- التنقيط غير مثبت, كما أنه لا يظهر في رسم فوجيه عخلعثث, وؤكتمشرلئس» ولا في الصنورَة التي التققطت. 





حرفا التاء والثاء 

الشكل: 

هنالك سّؤال شائك حول اشتقاق التاء والثاء في العريية. وقد صرح كانتينو 
810 حوله بقوله "نحن لا نعرف أبداً كيف أن العرب قد حللوا ذلك؛ ولكن الشرح 
المعطى حتى الآن بعيد عن الإقناع "0"). يُمكنّ أن يُعتَبِرَ هذا السؤال قد حُلَّ بالدليل 
الجديد من النص النبطي النسخي( ''8821(0). فالتحول (من الشكل النبطي إلى العربي 
للحرف) قد حاد عن الشكلين النهائيين المختلفين في (8 21). 

-١‏ رسم كلا عمودي الحرف في الشكل المقصر في حركات منفصلة. وقد يقوس 
العمود الأيمن حول العمود الأيسر('"). أو قد يلامسه في حقيقة. ثم يتصلٌ بالحرف 
اللاحق. ويرسم العمود الأيمن من رأس الحرف السفلي. أما في الخط النسخي اللين 
يسقط العمود الأيسر كلية, لكن العمود الأيمن يحتفظ في أعلا بخطاف صغير (71213 - 
00 - يساراً). 

في الخطوط النقشية. يُمكن أن 3 ترى المراحل الانتقالية في 71150 من خلال الانكماش 
الكمورى! في 4 اختفى العمود الأيسر. ويظهر 44 شكلاً مشابهاً لنقش شمعون 2118. 

7- في الشكل المنبسطء يتصل كلا العمودين في الحركة واحدة بواسطة عقدة, كما في 
الخط المي 86 التقصل يضارا التموومن التذكارية ية تظهرٌ هذه المرحلة في(") 
(78113-16). بالمقارنة مع الشكل الأول فإنه يُمكن تعقب الحركة من قاع العمود اليمين 
إلى الأعلى. 

يتوزع هذان الشكلان في النبطية بطرق مختلفة. ومن أكثر التصوص التي يَظهران فيها 
3 ,18,. وبشكل جزئي في 20 ,16 ,8115, وكما يبدوان في مواقع الكلمة المختلفة؛ الشكل 
القصير يظهر كضرف أولي ومتوسطء الشكل دو الحجم المتومتط نظهر كحرف نادي 

لقد اشتقت التاء العربية من التاء النبطية القضيزة وكقت بحركة واهدة (,183 0144 
8 ,© متصل يساراً)(07. . ويُعمّم هذا الشكل في كل المواقع في 8 امنا مس 
بالشكل المُنبسط النهائي - وُيبدي الحرف الأولي لنفس النّص تشنابها مع("") ,71150 


9 - 34 ,1 بمععغة1136 عنآ ,للهعم لصون مدعل . 

.1121 من أجل حالات أخرى للكتابة النسخية الحرة: انظر المرجعين الأخيرين تحت نقش‎ - ٠ 

١‏ - يمكن أن يُرى هذا في ,14 ,2/13 و 1]15 (منفرداً). 

١‏ - انظر أيضاً الواو ذات الحلقة (مشابهة لما في النقتش 1212 يساراً) في كل مواقعها في عهمط1" ,/ل51ا2010 
5 .1 7200 .1 ,"كمع لطناء20آ. 

7 - الثنية المضافة إلى القمة قد تستخدم كمّميز عن الياء. 





٠ . 28‏ ويقومٍ الجذع المُعَلّق للحرف في العربية ليتناظر مع حرف الياء غير النهائية. 
وبحيث يُصبعٌ من المتعذر تفريق شكل التاء في المواقع المختلفة له. سوى في الموقع 
النهائي. فالأشكال غير النهائية (للحرف) تعكس نفس الأشكال في الثنيات البسيطة في 
(الباء. والتاء. والثاء. والنون: والياء). يتشابه التاء في شكله النهائي مع الباء كما يتضح من 
5 ,82. وقد بقي الشكل النهائي الأقدم لحرف التاء متحدراً من الزاوية الحادّة في 
7 ,18 ,85 ,كله وفي حرف البداية المنثني في 4084). إن رحلة تطور حرف التاء في 
العربية يتشناظة مع اليام: ْ 

الارتياط: 

يوصل حرف التاء في النبطية (بالحرف الذي يليه) من أسفل قائمه الأيسر؛ ومن القائم 
أو القدم نحو اليمين. وقد شكلت تلك الارتباطات اليسرى التي تبدأ من الخط العمودي 
الأيمن (20 ,7818) النقطة الحاسمة في تَطوير الشكل الأقصر تحرف التاء. 

لقد فقد الحرف (في موقعه القائم) الشط العمودي الأيسيوة بينما مال العمود الأيمن 
إلى جهة اليمين (84 ,21 ,0118 الذي ما زالَ يَحُتفظ بالعروة. 

لقند أوضصل الشكل القصير الأول في الموقع النهائي للحرف إلى اليمين من منحناء 
العلوي. بحيث شكل زاوية قائمة مع الخط الأفقي (بين ء7118 ,21156-0): ولذاً فإن الخط 
العمودي الستّابقَ اصبع متطابقاً مع خط الكتابة (كلا الشكلين في 8118). 

الاصطفاف: 

فنص حجم الحرف الكامل في النبطية إلى مدى منخفض في المربية. نّحَتَ أحرفٌ 
الباء والتاء والثاء؛ والياء غير النهائية في النقوش!*'). والنصوص النسخية(!") العربية 
المبكرة إلى أن ترتفع ارتفاعاً متوسطاًء لكي تَكُونَ متميزة عن حرفي السين والشينء أو 
لأسباب نقشية. يُمكن لحرف النون غير النهائي أن يثوة إلى هذه المجسرهنة “1 وقد 
يُرفع الحرفان المزدوجان التاء والثاء عن خط الكتابة (511). 


4 - قرأ ليتمان الحرف أولا سيناء ثم تاء نوناء ولكن التاء يلائم الشكل أكثر. 

6 - 22 ,10 ,89 على سبيل التمثيل. 

7 - تميز الحجم في 1 يبدو أنه يتبع بديهيا أكثر من نظام: التاء والياء هما الحرفان الأكثر ارتفاعاً. الباءً 
والنون, والسين أو الشين أوطأ. وعندما نالت النون طولاً أكبر أصبحت تميز دائما بواسطة النقطة. وعندما تتلو 
الياء حرف التاء تَقصّر. فمثلا في كلمة كتائبة؛ التاء أطول من الباء. والباء أطول من الياء في كلمة اثنتينٌء والتاء 
والثاء أطول من الياء والنونك وضي كلمة كتبّ التاء أطول من الباء. 

- على سبيل التمثيل: النون غير النهائية تنتمي إلى مجموعة الحروف المنخفضة في 319 وإلى القائمة في 
60 





الأسلوب: 

انقلن عفيف عرف الناده» 

تعاس خرف التشاء النينائيق ض اللشفديل الستكن المكسل حترف الآلك اللؤنق هن 
تفن 217 00" 1 1 

التتقيط: 


مُيّز حرف التاء في النصوص النقشية أو النسخية العربية المبكرة بتقطتين اصطفتا 
بشكل عمودي أو بشكل قطري فوق أو بجانب السن في النصوص (22 ,215-16 ,84). 
وقد وضعت النقاط أفقياً في النصين 22 ,815. كما جيا عي جل ره اقم 
صغيرة في النصين 14(1215-16). وتستبدل هذه النقاط في النصوص النقشية بشر, 
قصيرة (14 ,89) أيضاً. ويّمَيِّرٌْ الشكل المتمائل رسماً عن الثاء بواسطة النقاط الثلاث 
المثلشية الشكل المنقوطة إلى يسار سن الحرف (216 ,84) أو إلى أعلاه (516): أو 
(ترستم النقاط بخط) عمودي (مائل) (23 ,815). 


حرف الجيم 
الشكل: 
يُنزِل الخط الأيسر للحرف من خلال شكله المَعَكُوسِ الذي يتخذ شكل الحرف ١7‏ (ضي 
الإنجليزية) (712) نقطة الاتصال إلى منتصف الخط الأيمن .كما توسعت الزاوية الشّديدة 
الانحدار ذات الشكل القائم في (012,6,8) ؛ وبالتالي فقد أصبحت الحروف أكثر تسطيحاً: 
فيما عدا الحالتان شذيدتا الانحدار في 5112. وقد انحدرت فيما بعد نقطة الارتباط 
يشكل اكبر حت القتصهع تالنياية السفلية للخط الأيمن مشكلة زاوية حادة إلى اليمين: 
فيان الحرف شبيهاً للجيم في السريانية (81,1113,19). 
الشكل غير العادي لحرف الجيم. ذو الشعرطات الثلاث في 2116 قد يُهْهِمَ فقط من 
خلال نضمه بسّياق حرف الحاء. الذق باخد الشكل الأككر انتظافاً لخرف الحيم: حت 
في نفس الكلمة كجيم حرتت 50١‏ وحجرو١2؛.‏ 
إن تفريق الأنباط المتآخر بين الحاء والجيم يكون في الانحدار الحاد؛ والعمودي 
يبا. لحرف الحاء مقارنة بحرف اجيم +ويفيت هذه الممارية مجائعة فضي 0:, ولكن 
بدأ ل رار 82) يشكلان رسا متماثلاً . هذا التأكيد فت عن طرق 
الحاء البادئة (المتصلة عن يسارها) في (85).: والذي أتخدَّ شكلٌ الجيم السابق (كما في 


8 - في الكلمات: عَمَلَت, أمَرتك؛ وفي لست /ا 1280 الأسطر 17:4 79. 





3. ولذلك يُعائج التَطّوّرٌ اللاحق في هذا الحرف تحت حرف الحاء. 

الارتباط: 

كوا هو اتعال في الحروف المتضونة الشرطاك المائلة , تكون خن الول وسنا حرف 
الجيم في النبطية. وخصوصاً عندما تسهم الزّاوية الصّريحة بانسياب الحرف خلال خط 
الكتاية. 

حول نضم الحرف في مرحلة العربية: انظر تحت حرف الحاء. 

الاصطفاف: 

في النبطية هنالك حالات لحرف الجيم تَحتلٌ الجزء الأعلى للخط فقطء وبشكل بارز 
في موقع الحرف الأولى (عندما يتصل عن شمالة) (116-10). وينحدر رٌ الحرف في -1119 
0 إلى خط الكتابة ويُصبحٌ عريضا الكرمنه رقنا 

العلامات الصوتية المميزة: 

لقد أصبح شكلٌ حرف الجيم في مرحلة 82,81 غير مختلف البتة عن شكل حرف 
الحاء. الأمر الذي جعل تمييرّه بعلامة تحته أمراً مبرراً. فظهر أول تنقيط له ضي 51, وبدأ 
بعد ذلك يُعلم بشكل متقطع في موقع الحرف الأولي (المتصل عن شماله) في-813 
16 00) في أسفل نقطة ارتباط التخطوظ أو متخضف الحرف. ويمكن ملاحظة الشرطة 
المائلة القصيرة التي تميِّرٌ الحرف الوسطي في النص 514. وقد وُدْقَ كسلر الظهور 
الوحيد لحرف الجيم. ذو الشرطة القصيرة تحته. في النصوص النقشة (89): بدون دليل 
فوتوغرافي(”"). 


حرفا الحاء والخاء 
الشكل: 
مضى حرف الحاء؛ بعدتطويل وتقارب العمودين (016-10): في التَطَوّر على خطوتين. 
الأولى: خط اليسار الرامكي |أو لطم 0007007 0 ليب || بؤسمان في خط منحني 
واحد (18,11). ليتماسًا.مع الخط العمودي الأيمن في منتصفه العلوي. (وفي خطو 
تطورية تالية) يصبح الخط الأواسسير]متكدني الي الغتين الأيمن أفقياً (002,41). خاصةً 
في موقعه الأولي. (وقد مثلت الزاوية الحادة في 5 شكلا ميتاً للحرف). والخلاف 


0-5 ع 


11-9 ,1 258 :214 (نجار)؛ 163 ,11 آقاطى (جزية). 
١‏ ,14 م10 مص, صم هيه 0 أعصمعع8 له نعاءعه عطا كله عددهطآ عط صذ مملامترعكم1 و“ءاتلة1-84د لطم و النص الكوضي 


رقم 54. 





الوحيد بين الحاء والجيم في بداية القرن الثالث الميلاد يكمن في الزوايا. فالحاء تَكُونُ 
بزاوية حادة والجيم أكثر انفراجاً (7120). هذا الخلاف يتلاشى بين الفينة والأخرى. كما 
في الجيم النهائية القصيرة (2/19), والحاء الأولية المفتوحة (8116). وفي نفس الوقت, 
هنالك وسائل اشرق كخم لتسافد هذا الامتياز؛ ومثالها هو العودة إلى الأشكال 
القديمة أو الثادرة, مثل الجيم في 7/16 أو الحاء في 8/19. أما التماثل في كلا الشكلين 
الكتابيين فيَبدو في 2120 . في وقت ما زالت المفارقة فيه فعالة. كما يعرض 482/2 تشابهاً 
كليّاً. تبنت الحاء العربية, بعد ذلك في نقش 45: شكل الجيم السّابق (كالجيم في 
9) كحرف أولي (متصل عن شماله). وقد عكس الحرفان في النقوش العربية 
شكلين خطيين متمايزين. والشكل الأكثر قدّماًء ذو الخط المستعرض والذي يرتبط في 
منتصف خط الكتابة؛ يَظهرٌ في 10 ,9 ,55. أما في موقعه الوسطي فيتقاطع (الخط 
المُستعرض) مع خط الكتابة.وتظهر الزاوية الحادة للحرف على سبيل المثال في نص 
51-5. وتتضح هذه الزّاوية الحادة أيضا من خلال النصوص النسخية العربية حال وروده 
حرفا أولياً['"). وعندما يكون حرفا الحاء والخاء مرتبطين من وسطهما. يُبدع أسلوب 
الاتصال الكتابي خطأ هابطأً متعرّجَاً مفرغاً (الجيم: الحاء. الخاء: 514-16؛ الحاء. 
الخاء: 22 ,19 ,813): وتبدو المراحل الانتقالية لروابط الحرف السابقة: التي تنتضمه 
من منتصف خطه المائل في 811 (الجيم: الحاء. الخاء). وفي 7/21 ,820, (الجيم). أما 
الشكل النهائي فَيُطْوّلٌ كما في (89 ,24). و ينحني للأسفل كما في (الجيم. الحاء. الخاء: 
815-6؛ الحاءء الخاء: 22 ,14 ,9 ,56): ويبدو هذا واضحاً في (الحاءء؛ الخاء: 14 ,510) 
أو كخط مستقيم في (الحاء. الخاء: 22 ,616). ثلاثة أرباع شكل الخط المنحني في 
الخط النسخي المتأخر موجود أصلاً في نص 58. 

الارتباط: 

يوصل القضيبان العموديان من القاع . بعد ظهور الشكل العمودي (0116): وقد أعيد فْهم 
القضيب اليسار على أنه خط إيصأل 207 08), وفي مرحلة ماخر يدت طويلة - فهمٍ 
على أنه خطّ قاعدي. يعتبر القضيب المائل؛ الذي يَصلٌّ تحت خط الكتابة؛ عديم الفائدة 
للإرتباط من جهة اليسارء لذا فإن خط الكتابة يَعَبره عندما يتولى الحرف الخيار 
الوسطي (أي عندما يكون مركباً). ويتعارض الشكل المتعرج في الخط العربي النسخي مع 
مبد خط الكتابة. واضعاً الحرف السّابق أعلىَ منه. وما زالت هذه المشكلة في نص 81 
غير موجودة وبسبب اختيار وسط الحرف النقشي الذي يقَطعّ انسياب الكتابّة. عندما 


١‏ - حول الأشكال في البروتوكولات. انظر تحت "الأسلوب”". 





عومل خط الكتابة أصلاً ببعض الحرية في النصوص 214-16: اعتلى الحرف السّابق إلى 
ثلثي ارتفاع الخط. ويتضح هذا خاصة عندما يتجاور حرفان من حروف الجيم أو الحاء 
أو الخاء. حيث يركب كل منهما الآخر. 

اللاصطفاف: ّ 

يأتي الحاء بالطول الطبيعي في النبطية المبكرة. أما في العربية فيتحدرٌ إلى المدى 
المنخفضء فيجيء نصف فوق خط الكتابة ونصف تحته. وذلك ضي الشكل النقشى؛ وأعلى 
منه في الخط النسخي. ْ 000 

أما في الموقع النهائي فقد تطور كلا النمطين طولياً بعمق يقطعٌ بشكل متكرر الخطٍ 
الذي تحته. (الحاء أو الخاء: 59,14). أما في البروتوكولات. فيحتلٌ الحرف كاملّ ارتفاع 
السطر غالباً (210). يعمق التَعرّج المتمدّد الوسطي (للحاء أو الخاء:20 ,11 ,510) في 
هذه النصوص اختلافّ الارتفاع بينهماء انظر على سبيل المثال اختلاف الارتفاع بين 

الأسلوب: 

يفرق القضيبٌ المائلُ بين الشكل النقوشي ي المستقيم للحرف والشكل النسخي المُقَوسِ 
قليلاً. ويتباين عرضه بخطوط الإيصآل اللحرقة وشد:قلن حرفا الحاء أو الخاء التديعان 
في تفن 223 الأسلوب التقوشى الميكر (589-10). كما هو الحال في الرزة المتوسطة 
القصيرة في شكل الحرف في البروتوكولات (22 ,0)5210"). اله في شكل الخطاف في 
الحرف الأولي في نص (71)» إلى أنْ يُشكّلَ حرفاً أولياً مستديراً كما في (010). أو شكل 
القطرة المغلق كما في (20 ©): الذي ما زال خط الرقعة يحتفظ بشكله حالياً. من 
المحتمل أن يكون الشكل الأوني الثاني في الجدول في 108 5(") مع (إعادة تشكيل) 
الدال خاص برياط حرفي الحاء والدال في البروتوكولات:؛ الذي يبدو فيه ارتباط الخط 
الهابط غير متماس مع قضيب حرف الحاء العلوي. فهو يُتتبّعٌ إذن حركة القلمٍ إلى النقطة 
البادئة العلوية لحرف الدال على الورقة بدلا من انقطاع الخط؛ لذا يولد شكل هاء 
حَلقية[؟"). ويشكل القضيب الراجع في 7125 (في وضعه بالوسط) حالة فريدة. 


"١‏ - شكل الحرف الوسطي الأيسر في 521: هو ببساطة حرف متوسطء يتماس مع حرف الراء الذي يسبّقة في 
كلمة الرحيم. 

7 - في كلمة أحد في نهاية السطر الثالث (810). 

4" - انظر الحاشية تحت حرف الدال. 
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شر العلامة الصوتية المميزة لحرف الخاء يؤدي وظيفة مضاعفة. الأول في أن يُمِيّز 
بشكل خطي الفونيم الجديد خاءء. والذي كان مُدمجاً مع الحاء في الآرامية؛ ولذا لم يكن 
مُمَثلاً في الأبجدية؛ لكنه أستُخدم في العربية. الوظيقة الثانية أن يُخْنْظه مضلا الشكل 
الخطي الجديد جيم, ؛ الذي استقبل نقطة تحته. إنّ تمايز العلامة الصوتية لحرف الخاء 
يَظهرٌ بنقطة في الثّهاية العايا للشرطة المائلة أو فوق مركز الحرفء ولكن بشكل نادر 
وملحوظ (فقط 89, 16 ,81) وأقل تكراراً من الجيم. 


حرفا الدال والذال 
الشكل: 
إن التمييز (أو عوَرهُ) بين الشكل الخطي لحرضي الدال والراء نقطة متكررةٌ مربكة. وقد 
اكتمل تماثلهما في السريانية فَفُرّق شكلهما الخطي بعلامة صوتية مُميزة(*). من الخط 
النبطي المبكّر نزولاً حتى نص 7110 يكمن الفرق الوحيد القابل للإبانة بين الدال والراء 
في الشرطة الأفقية فقية؛ التي تبّدو مسطحة في الدال أكثر بكثير من الراء. 
| يأخذ الراء شكل حرف 77 المنبعجة, فوق نهاية الخط العمودي العليا (10 ,017. أو 
بس بارتداد. كما في الموقع الثهاتي للحرف في 25. ما زالت هنالك استثناءات في 
رك الراء في أشكالها التّهائية (016-7). وكما نجد ذلك في تقوّس شرطات 
الدال (12 ,812). بينما تنعكس الحركة بدءاً من نص 1111 وتصبح أكثر وضوحاً. فالشرطة 
الأقتسية للدال تصبح ميالة للتقوس؛ أو تضاف كخط مائل منفصلٍ 
)19 ,7 ,213©). وإذ ذلك 4 يُصبح الراء أقصرّ وأفقياً. أما في الشكل النهائي فهناك أفضلية 
قليلة :فى نكم الدال يعمودف حييغ أن الراء هد اوصيل مشكل كتير ومتكر من قاعدتة: 
تظهر المرحلة الأولىَ لحرف الدال المتكىٌ على خط الكتابة الموصّل في النصين 
7 و 2ق.. بينما يظهر حرف الدال أو الذال في العربية في ثلاثة أشكال مختلفة. 
(1) الشكل القصيرء وقد عرض أولاً في كه وله شرطة عليا صاعدة تقَوّسَ مرتدة في 
قيئة ينها تحر فليلاً من خلال" التصومن 814,13و 9 كما سدادانه تحكزن كيان إلى 
شكل 5 قصيرة عمودية الشكل (14 5 مُنعَزلة. 771)522). 


- الراء أنقط من الأعلىء والدال من الأسفل. 

- الدال المنتهية ذات الشكل نصف الدائري في 810 يجب أن تُعالج كزحلقة إملائية أكثر من شكل مستقلك 
ولذا فقد تكون قد حُدْت بتأثير من الحرف النسخي الحديث دال (كما في 58): مشابها للراء فيما عدا موضعها 
القائم عن خط الكتابة عندما ترتبط. 





(ب) الشكل المزوى شديد الانحدار بصعود شرطة مستقيمة تَظْهرٌ في 81؛ وبعدها 
بشكل متفرق في النصوص (10 ,54.7 ,84). ويمزج أخيراً بالشكل القصير إلى زاوية 
مدوّرة مع القضيب الأسفلء ثم تُمدَّدُ قليلاً تحت خط الكتابة في اليسار. 

(ج) يظهر في النقوش والبروتوكولات العربية. شكل طويل للحرف. حيث يصبح كلا 
القضيبين متوازيان ويمتدان أفقياً باشتراك ياخن شكل التزوية أو التدوير في النصوص 
(21 ,20 ,19 ,13 ,812 ,13 ,11 ,10 ,9 ,5 ,51). ويّنتهي القضيبٌ الأعلى بشكل الخطاف. 
هذا الشكل العربي متأصل في 78117: و 42. وتبدي البروتوكولات شكلاً مُمِتَّدَاً للحرف. 
حيث أنه يمتد إلى الأعلى بشكل ملحوظء ولا يمّس خط الكتابة في النصين (19 ,512) 
وقد يَعَبِرِه كما في النصين (21 ,820). 

أما الشكل القصير للحرف فيّمكنُ أن يُتعقب في النبطية في النصين (21 نا 
قد يوضح الشكل الطُويلٌ فقط بالتناظر مع الكافء حيث أن حرفا الذال أو الدال قد 
اميا مشابهين له. فيما عدا حجمه الأصغر وأسلوب ارتباطه بوتسكن أن يعايد خظاك 
في متغيرات الحرف الثلاثة. لكن أكثرها تكراراً هو الشكل الطويل. 

الارتباط: اا 00 

الارتباط إلى اليمين ينحدر إلى خط الكتابة في مرحلة ما قبل الإسلام. وهناك بضعة 
حالات أوصلتٌ فيهاً حروف الدال والذال من اليمين (30 ,2/13 . مخريشة 217 , 
بروتوكول 210) والتي تقف بوضوح خارج المسلك التطوري للحرف("). 


الاصطفاف: 

من وضع الارتضاع الكامل لحرف الدال 02166 في النبطية:؛ يُقَصّرٌ الحرف إلى ارتباع 
متوسط, فيما عدا تلك البروتوكولاك التي جاء فيها الحرف في ان الوسطي والقائم سوية. 

الأسلوب: 


الأطوال الأفقية المتعدّدة لأشكال الدال والذال الثلاثة 5 هه في مُبَاعَدَة الخط. وبشكل 
خاصء الشكل الطّويل الذي يَظْهرٌ كحرف نهائي ممتد في الكتابة النقشية والبروتوكولية 
(13,219 ,89). 

التنقشلط: 


على نحو لافت للنظرء أنقط حرف الدال 08164 على قمة القضيب المحمول في 


- الشكل المنفرد في 210 يُمكن أن يُحلل كدال بشرطة معترضة من الحرف السابق حاء, أو كشرّفي الدال 
والحاء مترابطين فيما إذا اعتبر حرف الألف السابق نهاية كلمة كفؤاً أم لا. في النصوص المغاصّرة. 89 كلمة 
كفؤاً تكتب غالباً بشكل مغلوطء لذا فالتعليق الأول هو الأرجح. 





النصين 7120 ,7116 , وفي أربع حالات من خمس في نص 45. وأنقط حرف الدال في 
نص 7116 في كل مواضعه:؛ وأنقط الراء أيضا في حالة واحدة, بنقطة فوقه. 

لا تمثل النقطة فوق الدال في 7120 و45 بأية حال علامة صوتية مميزة؛ ففي كلا 
الحالتين؛ جاء شكل الراء على وجه الخصوص- ذو الخط العمودي المستقيم في 1]20, 
والزاوية الصريحة في 45 - مُميّز جداً بشكل تخطيطي عن الدال والذال. ولا تعمل 
الثقاطٌ على تبيين موضع الحرف الاحتكاكي في حرف الدال أو الذال في العربية؛ بينما 
كانت إشارات الوقف والأحرف الاحتكاكية تُعلم في 400/20) كما أنقط الوقف والحرف 
غير الاحتكاكي في 45. التأشير الأول لحرف الذال الاحتكاكي يظهر في نص 721 
بواسطة نقطة وَضعت فوق نهاية القضيب. وميّز في النقوش 17215-16") شكل الحرف 
المنفرد بنقطة إلى أعلى اليمين(”*) ويظهر في بعض النصوص. بشكل ملفت للنظرء أن 
الأشكال المختلفة لحرف الدال والذال جاءت ذات علامات صوتية مميزة؛ فعلى سبيل 
المقال شكل حرف الذال ذو الأجنحة شتديدة الأتحدان وشكل حرف الدال المدور أو 
المستطيل (88 ,61) أو العكس بالعكس؛ الذال ذو الشكل نصف المستديرء أو الدال 
المزوّاة (511). ولكننا لا نستطيع الجزم فيما إذا كان هذا التفريق مقصودا. 


حرف الراء 

الشكل: 

الشكل الهلالي لعمود حرف الراء 565 (212) يَقصرٌ ويستقيم في النصوص (8 ,216 , 
وبعد 7111). ويصبح أمّا أفقيا أو صاعدا في النصوص (19-20 ,16 ,8113). أما بعد نص 
8 فيّميلٌ إلى الاختفاء كلية. أعطى الشكل العمودي البسيط لحرف الراء 565 في 
8 20 و 7/21 قاعدة لتمثيل حرف الزايء والتي اكتملت في نص 1(8120"). وقد بدأ 
عمود حرف الراء 565 بالتقويل فل أانا ٠‏ 2 إلى شل |أشكل أنصاف دوائر ضي 
النقشين 41 و43 وعلى شكل ذراعين متماثلين في النقوش 182-5'*). وقد احتفظت 


8 - المنقوط: د يء ("ط) ‏ ع ١‏ د ي وى (”طغ)؛ غير منقوط: د ي. 
ذلا - (5) 147 ,111 آظاطم 


- عن الدال المنقوطة فى 25 انظر الفصل الخاص بالراء. 
١‏ - للاختيارات انظر فصل الزاي. 

7 - الحالتان المختلفتان لحرف الراء في احاكتها فلر31)جرلله. إِشكَالية. بلللامر] اعتبرها حرفي الميم واللام. 
الحرف المتماثل للدال والراء في 44 ٠‏ إذا كان هذا سليماً. يُمكن أن يزودنا»بتاركامتقدم لهذه المخريشات. ولكن 
فيصن القزاة المعشين شي سير ولقنه واضنية 





النقوش العربية بالشكل نصف المستدير للحرف (12 ,81,3) والذي مال إلى أعلى في 
النصوص المتأخرة (10 ,86 ,22 ,19 ,15) . لا يبدو أي احتمال للتداخل مع الدال أو 
الذال في الخطوط النقشية بسبب شكله المتوازيّ الطويلٌ: وبسبب شكل الخطاف فيه. 
يتحرك جسم حرف الراء في الخط النسخي بشكل تدريجي أسفل الخط؛ حيث سُحبت 
نهايته العليا تحت خط الكتابة. ويُشكلَ هذا الموقع الملائم لحرف الراء تفريقاً ضرورياً 
عن الشكل القصير الخالي من العروة لحري الدال أو الذال. 

يُقَدْمُ حرف الدال أو الذال المُعَلق في الخط النسخي العربي المبكر (4 51) شكل 
الراء» ولو أنه يستقر على الخط, بشكل واضح. في نقش 55 حيث يسقط الخطاف, 
رجع الكاتب إلى ققيط غير مطرد تحرفي الدال أو الدال من أجل تمييز الحروف. ومن 
ذلك الحين مصاهدا اكتسب ائراء شعلذ اقل طز (14 واتضح أكثر في 712). كما 
يتحول الشكل المنفرد لحرف الراء إلى شرطة قصيرة بقدم منحنية: مُتميّزاً عن الدال أو 
لوال زاف قشامقه وححمة الأصدر. 1 

الارتباط: 

يُوصلُ حرف الراء في النبطية المبكرة بقدمه عادة. وفي فترة تالية بعموده (0]16 
الخ.). أما الارتباطات إلى اليمين (أو إلى كلا الجانبين) قتادرة جدا خلذل العدوية . وقد 
مثل الشتكلان المتوسطان في 1 استعمالاً شادًاً في البروتوكول. الأول جزءٌ من رباط 
طويل مع الراء. يسم نحو الأعلى ليرتبط مع السينء والذي دُفع عالياً بواسطة الواو التي 
تتلوه وهذا الرياط الطويل يُوصلٌ هذا الحرف ب كل الحروف من الميم إلى اللادم في 
تعبير محمد رسول الله. أما الرّباط الثاني فَيّتضْمّنُ حرف الراءء الذي ينحني تصاعدياً 
ومسل حرف الحاء اللاحق في كلمة الرحمن. 

الاصطفاف: 

يحتل الراء في النبطية الارتفاع الكامل للخط. وفوق ذلك فإن الارتباط الأيمن من 
منتصف عموده يَتساوى بخط الكتابة في العريية, لكي يُنحدرٌ إلى المدى المنخفض مع 
خط الكتابة. . وقد دفع الحرف في الخط النسخي بالكامل تحت الخطء وهكذا يقاكد 
تمايزه عن الدال أو الذال. 

الأسلوب: 

يوضر منحنى الراء وضعاً مثاليَاً لتغيير عرض مكار انعط (16 001 ٠‏ وفي بعض 
الحالات يُرسم رأسها كحلقة, تَشَبهُ الواو (23 .17 ,813). بدلاً من إعادة تتَبّع نفييى الخط 
كنتوء. وتأتي نقطة الاتصالٍ العلوية لخط الارتباط في الطراز 86 نتيجة تقِنِيَةٌ انشقاق 
الفرزة الأمر الذي يولدٌ خطأً مستمراً بزوايا مدوّرة كخط القلم؛ وكان.ذلك في الخطوط 





النقشية. في بعض الحالات. ينسحق حرف الراء النقشي في زاوية شديدة الانحدار 
(812,22) مشابهة لحرفي الدال أو الذال في الخط النسخي (كما في 523). لكنه يَبَّقى 
مُتميّرَاً عن حرفي الدال والذال المعلقين في النقوش المعاصرة. 

أعلن اختصار الذيل في الخط النسخي المتأخر ولادة الخط الكوفي البسيطء بينما 
الراء المزخرفة في 88 فتنبئّ بالخط الكوفي المزين. 


١‏ تنفد 

طبقاً لرسم هيلي فإن 7/116 يظهر نقطة على أحد حروف الراء في إسم< ع وانا ذه 
حارثة (؟, .)١‏ 

الشكل: 


يَظهرٌ هذا الحرف الثادر كشرطة عمودية فدبيرة سن 301,2 3 يندا عت الاويفاء 
الكاملٌ للخط في الخط النبطي الكلاسيكي (1110). ويوصل الحرف بعموده في اثنين من 
ثلاثة أشكال نهائية. إن تماهي الزاي بالراء يُمكنُ أَنْ يَُتَرضَ في منتصف القرن الرابع 
قبل الميلاد. عندما كانت أشكال الزاي النهائية (7119) والراء النهاكية (2/20) متشابهة. 
محالك مامحان مشتركان” تقضن الازتباط إلى المنيتان:والازساقل إلن اللمية على لضف 
العمود- جعلا هذه العملية بالتاكيد أكثر نجاعة. ١‏ 1 

إن اختلاف الراء والزاي في 2.1, التي لفت جرمة لها الأنظارء جعل احتمال قراءة حرف 
الزاي في كلمة المٌّزتلمة بلا نتيجة: إذ أن الاسم مشكوك فيه. فقد مد سابقاً كجزء 
السيو ا اما إذا كان ل حرحة محيها ؛ فإن ذلك يوك التاريخ المبكرَّ لهذا النققش في 
النصف الأول من القرن الرابع؛ وهذا يعني الكمناعا مبكرا للراء والزاي لعن كاء التمائل 
بين الراء والزاي في مرحلة العربية كمحضلة, مما جعل تمييز الزاي ضرورة بواسنظة 
إحدى النقط (21). أما خلال مرحلة العربية تطور حرفا الزاي والراء معاً 

الأسلوب: 

يمكن اعتبار حرف الزاي الأكبر في نص 517 إِمّا كشكل غير متقن أو كشكل قديم 
للحرف, إذ يقترب أي شكل من أشكال الراء العديدة في نفس النّص من هذا الشكل غير 
الموكوففة ١‏ 1 


87 - انظر جرمه 011201206 . 





التنقيط 

يُمِيّرْ حرف الزاي في الخط النسخي بنقطة فوقه في 74 2116 و816. أما تميزه عن 
حرف الذال المنقوط؛ أن الأخير يرود بخطّاف. بينما لا تظهر النصوص النقشية أية 
علامات صوتية مميزة!؛"). 


حرفا السين» والشين 

الشكل: 

تبقى من خلال الشكلين النبطيين؛ المنحنى الأفقي بشرطة (5 ,712-3). والخط 
الفمودي المستقيم يقضيبين (092:5: الشكل الآخير:فقط: وقد امت الخظ العمودى 
وافحتي بارا (0/10) مشكلاً نقطة الارتباط. جاعراين احرف لمسنييين عكاتلين 
متوازيين: يُنزلان إلى مستوى خط الارتباط الأيسر. كخط الكتابة المتأخر في 
٠ 011, 17-18, 20(‏ بين الفترة النبطية المتآخرة ومررحلة ما قبل الإسلام: تدور كل أسنان 
الحرف الأولي عمودياً و تنتشرٌ أفقياً على طول خط الكتابة. اشتق الشكلّ النهائي للحرف 
في العربيّة من الشكلٌ النهائي للحرف في النبطية, الذي يمسن خط الارتباط فيه العمود 
(19 ,8111). ثم تنتشر الأسنان كما في الوضعية الأولية للحرف. يُمثل حرف السين أو 
الشين في ١119‏ مرحلة انتقالية. حيث أن المتوازي الأمل سارل فى لمعيف بح 
الإيصأل . وقد أكمل في 8.2 افتراق الأسنان. وظل الذيل الراجع في 42 مراعئ النبطية 
(19 ,00/16 . ويظهر هذا في العربية كميزة قديمة (523,511). إن الذيل بشكل عام. يَدُورُ 
إلى اليمين, في منحنى مسطّح (614) أو ربع دائرة (18 ,215-16 ,511). التطور الوحيد 
المضاف إلى شكل الحرف في العربية يتضمّنُ على إزالة ة الأسنان(**) في وضع الحرف 
غير النهائي (820): خاصة في صياغة البسملة والتّواريخ (07(815-16) و١7()01-7.‏ 


4/ - يستشهد كيسلر بذكر جروهمان الزاي المنقوطة في 84, ولو أن نقش السد لا يحتوي على الزاي مطلقاً. 
وكذا المخريشات التي تبعد ميلا عن الطائف, والتي تحتوي اسم يزيد غير منقوط الزاي (-هآ ع1ذل21-818 24860 
(22 .20 ,13 ممتامته؟ة. 

0 - وهذا يعتبر صحيحاً لحرف السين؛ وليس الشينء والتي تظهر الأسنان في 7/2[3601 نجاشي. ولو أن فقدان 
الأسنان موجود كملمح معاصر للخط النسخي (انظر كلمة كسرى في النص ذاته). أما الأسنان المرسومة بالكامل» 
والنقطة كعلامة صوتية مميزة (بدلاً عن الشرطات) فأمر غير مألوف في النقوش التذكارية. ولريما جاءت هذه 
النقاط لضمان وضوح طرافة العنوان أو لتحسين رشاقة الخط. 

- في سلام في تعبير التحية لغير المسلمين: والسلام لمن اتبع الهدى. وضي سنة في التاريخ. 

- في البسملة. 





الارتباط: 

جُعل الارتباط إلى اليسار في النبطية بقدم العمود؛ أما الارتباط يميناًء فيكون أيضاً 7 
أحد القضبان المتوازية (القضيب الأعلى: 718,10؛ القضيب الأسفل: 13 ,10 ,018). إن 
تحريك نقطة الارتباط من النهاية المائلة إلى العمود ترك لنا ثلاث نهايات حرّة. شكلت 
النقطة البادئة لأسنان الحرف الثلاثة في العربية. لقد تحركت الارتباطات اليمنى 
والسطرى سينا في النبطية في آن معاً؛ وأخيراً أخذت الأسنان في 43 تصطف بالكامل 
مشكلة خط الكتابة. 

الاصطفاف: 

إن الحرف ذو الطول الطبيعي يُنَزْلُ إلى خط الكتابة في النبطية المتأخرة (0116-20), 
ويُمثل الحرف في العربية, هو الآخرء ذات الشكل بأقل ارتفاع؛ تفوقه ارتفاعات أسنان 
الباء والتاء والثاء والنون والياء (كما في 189). ولقد جُلبَ كلا الارتباطين إلى خط الكتابة, 
حتى أن العمود النهائي أو المنحنئ يتولى طولا منخفضاًء يصل غالباً تحت الخط. الحرف 
الأولي في 220 يصلُ إلى نصف ارتفاع الخط. بسبب حرف الواو السابق. الذي يستند 
على الخط. 

الأسلوب: 

السّن الأول في ساق السين أو الشين كحرف أولي يَمِيلُ لأن يَكُونَ أطولَ من الأسنان 
الأأخرى (213-16 ,03 . تحتوي البروتوكولات شكل يشكزيرا حدينا للحرف الأولي 
(810): وشكلين متوسطين للحرف غير مألوفين. الأول (12©) تولد بسن ثالث طويل 
ينتهي عالياً. ويوصل يساراً مع عموده؛ والثاني (521): بحرف راء يسبقٍ الهرك اهل هد 
الأسفزة): ويم يفن البواكل التعرية يشكل الخرف الأسنان الخلاكة من العتخدن 
(15 ,88 ,1811): وعندها تأخن أريعة أسنان. 1 

التنقضلط: 


طبقاً لرسم هيلي» فإن 1116 يبدي نقطة على السين في اسم 74/5 رقاشي .)١١7(‏ إن 
الحالة العربية الأولى لتنقيط السين تظهر في 81 بثلاث نقاط على الأسنان. وبعد ذلك 
في النصوص 515-16. وتستعملٌ الخطوط النقشية شرطات قصيرةٌ في (589) أذ اتقاطل 
كما في (820) لإظهار عملية التنقيط. هنالك طريقة أخرى لإظهار التمايز. وهو ما 
يعرف بالطريقة العكسية؛ إذ تستخدم ما يعرف بالمهملء على البدائل التي لا علامات 


8 - الترابط ككل موصوف في فصل الراء تحت بند الارتباط. 





صوفة غيزة لها: شكلها غبارة عن شرطة ماكلة قصيرة (1190)815: او سيخ ضغيرة شوق 
الخط .)0١()215(‏ 


حرفا الصاد والضاد 

الشكل: 

وجدنا في الفترة النبطية الميكرة شكلين متعاصرين من حرف الصاد. أحدهما على 
شكل حلقة بيضاوية مفتوح عند القاعدة؛ وجاء الشكل الأخر على شكل قضيب (خطاف). 
وقد فطل الأخير عن الاستخدام: أما العروة البيضاوية فقد أغلقت في وقت مبكرء تزامن 
مع نص (813) وجاء إغلاق العروة مرافقاً لتصغير ساق الحرف في النقوش النبطية 
المتأخرة (21 ,17 ,59). وقد ظهر كلا الرباطين في (9 ]7) وفي الخط النسخي في 
(8 11). وقد تم الوصول جوهرياً إلى الشكل العربي في 7117 باستثناء العروة المنبسطة 
التي ظهرت في الفترة الإسلامية. 

أننا لا نستطيع أن نعتمد على حاله شكل حرف الصاد غير المسبوقء من فترة ما قبل 
الإسلام في النقش (1 8): أما أول تطور كامل لحرف الصاد أو الضاد العربي فقد عرض 
في (1 5): والذي يستند على السطر. 

تحول ساق الحرف في الفترة المتأخرة من النقوش العربية إلى شكل دائري الحواف. 
وذي جوانب مستطيلة متوازية. تستند على خط الكتابة. وقد أبقى خط النسخ على الشكل 
المهملء الذي يرسم باتجاه عقارب الساعة (مثل. 16 , الحرف ذو الموقع الوسطي 
المنخفض) أو بعكس اتجاه عقارب الساعة (مثل. 216 الحرف ذو الموقع الأولي 
المنخفض). في الحالة الثانية استّبدل النتوء ببداية الخط. الذي يقطع بخط الحلقة 
الراجع (21,14,16). أو لربما اختفيا مغاً (85,14). أما حرفي السين أو الشين الذي 
اتخن شكل ثلشي الدائرة مود انة. | ٠‏ 1<( 91515-1).أما الذيل المستقيم 
والذي يحتوي القدم المننية. والذي يبدو في 2811 فهو قديم. ويتبع المنحنى الراجع اللين 
لحرف الصاد أو الضاد في:223 السين أو الشين المتصلة من نهايتها. 

الروابيط: 

الرابط الأيسر وجد منذ البداية في الخط النبطي النسخي (2 [7). حيث اقترب ليأ 
شكل الحلقة, التي تدنو من سطر الكتابة (8 11). وقد التحم الرابط الأيسر في مرّحلة 


- في سنة (9) 150 ,281111ى و (1)10 40ك1. 
- في نْسَخ (18) 111 40ك1. 





العربية مع الحلقة (1 2). أما الرابط الأيمن فقد لامس الساق (818). وقد استمر الشكل 
في الحلقة في (719) بالاتجاه المعاكس لعقارب الساعة. وبعد التسطيح الآخر للرمز 
الكتابي: فقد لامس خط الوصل النهاية اليمنى من الحلقة فقطء. كما في 
(82,4,14,16): والتي تستمرء بعد انقطاع السطر من النهاية اليسرى (15©). ولذا فإنه لم 
يرسم. في العربية المتأخرة؛ بَعَدُ الشكل الوسطي الصحيح.: والذي يقوم على رسم الحلقة 
والنتوء في حركة مستمرة واحدة. 

الاصطفاف: 

تقليص حلقة الصاد أو الضاد يمكن أن يعزى إلى التشابه بينه وبين حلقة التاء 1ألا أو 
الظاءء والتي وضعت أسفل العمود. وتتشابه مواضع الحروف في العربية المتعلقة 
بالأسطر مع السين والشين. وتتغير من العلو الكامل للساق إلى نصف علو مع انحدار 
طويل للذيل. 

النمط: 

يشكل المستطيل المتوازي المتسع أحد مميزات نمط الكتابة النقشية؛ ويعطيها مظهراً 
ثابتاً ووقوراً. 

العلامة الصوتية المميزة: 

العلامة الصوتية المميزة وضعت لتمييز الضاد من الصادء انعكاس 25*0 مع القاف من 
الآرامية القديمة, ومع العين في آرامية الدولة. يميز حرف الضاد في العربية النسخية 
من خلال نقطة توضع على مركز الحلقة؛ وقد سّجل مثالين على العلامات الأفقية فوق 
الضاد من قبل كسلر في 1(589؟). 

الإملاء والتهجئة: 

يمثل هذا الحرف الاستثناء الوحيد بالنسبة لمبدأ ديم 11610 الاشتقاقي!؟*) واعتمادا 
عليه فإن حرف الضاد يجب أن يكتب مع عين. 

ويبين هذا الشكل الكتابي انعكاس آرامية الدولة في ( 25*4). ويمثل التطابق 
الفونولوجي مع الضاد في العربية. وقد استخدمت الصاد على أية حال لتدل على الضادء 
كما دون في الإملاء النبطي المبكر. ولشرح اختيار حرف الصاد فوق العين مقابل الشكل 
الكتابي ضاد في العريية: اتبع ديم رأي كوبرت 10656116 وهو: 


١‏ - "14 .0 10 "ممنامفعدم1 :1زل81-اج لطى؛ والنص الكوفي: الأر قام 20150 ار 
- حسب رأي ديم, الأصوات العربية والتي لا تتمثل في الأبجدية الآرامية. تكتب إملائيا حسب أشباهها 
فنولوجياً. لمزيد من المعلومات والمراجع انظر ص ١١5‏ تالياً. 








-١‏ اتخذ حرف العين وظيفة ثلاثية الدور (إذ يشير إلى العين والغين والضاد). 

؟- عدد الأحرف المشتركة بين العربية والآرامية في النمط أرعا أرض كان غير كاف 
لأن يسمح بتأسيس التماثل ما بين العين والضاد. 

؟- المكان الصريح لحرف الضاد في العربية كان بعيدا جدا عن ذلك في حرف العين 
(أيَعد مكل التحرف المتجانة الأخري) لأن تجاز ولاتة الضاد مع العين»وبلاحظ أنه 
من خلال الأسباب السابقة فقد اختير رسم حرف الصاد للتقارب اللفظي فيما بينه وبين 


الضاد(5). 
حرفا الطاء والظاء 
الشكل: 
ولد 0 في الخط العمودي عروة ة بيضاوية أفقية فقية ترتكز على القاعدة. وقد 
ظلت مستقرة خلال النقوش النبطية. سوى استطالة الحلقة. بحيث تصيح جوانيها 


متوازية. وتظلٌ العروة في النقوش النبطية غالب الأمر مغلقة (8]13,7,10): ويرسم الحرف 
باتجاه عقارب الساعة؛ يبدأ من العروة وينتهي أعلى العمود . في 717 وضي خطوط النقوش 
المتأخرة. متخذاً شكل 5 (717,13,15): الذي ظلّ موجوداً في الخط النسخي العربي 
المكبر في موقعه الأولي (16). وفي بعض الحالات النبطية الأخرى تنحط الحلقة 
(59,15,21) إلى الوضع الأفقي كما يبدو في 45. أما في الخط النبطي النسخي 
(8 ,112) فيّرسم من الأسفلء متخذاً شكل حلقة هابطة, ثم يُرسم العمود بشكل صاعد, ثم 
ينحني وترتبط الحلقة عن ا . العمود المائل يبتعد غالبا عن الحلقة (118): ويماسها 
فقط من نقطة واحدة. يُوَحدٌ نقش 45 ثانية الأشكال المختلفة للحرف سواء في الخط 
النسخي النبطي أو النقشي. وفي هذه الحالات فإن تطور النبطية المتأخرة قد استثني 
في الأبجدية العربية (ما عدا ما ذكر أعلاه من شكل أولي للحرف). 

أما في النقوش العربية نلاحظ أن ساق حرف الطاء أو الظاء يتبنى الشكل المستطيل 
غير الموقوف لحرفي الصاد والضاد؛ ويصبح الساق قصيراً وممتائاً(؛*) وقد تبنى الخط 
العربي النسخي رسم الحلقة على شكل القطرة. وقد ازداد في 18اوكل النصوص 


؟'ة - (96-98 ##) 84-86 ,"11... معع مناطءناومرعام[]" مرعالاء ومع مزيد من المصادر. 

54 - وصف جرمه الطاء في النهاية في 1ش لم يكن مؤكدا من الصورة (عنط8 22126082 عطءدتطهعخ زلمقسطاه 6 
(1 .آم 110 . وفسرت عند بيلامي على أنها الانبعاج المنتهي لحرف السين المتوبع بالألف (-مآ عنسة1و]-ءءط ه10 
371 بلعؤأناع ]1 عممتنام 501 . 


#«#طعطل-_ ا _-_ 


النسخية ميلان العمود في وضع الحرف الوسطي (14-15 ,5 ,0)81*'). يرسم الساق 
والعروة عندما يكون في الحرف في البداية بحركة واحدة من أسفل الساق. 

وترسم العروة إما باتجاه عقارب الساعة, كما في النقش النبطي (016) أو مرتدة 
(81,15). فإذا رسم الحرف باتجاه عقارب الساعة تكون العروة غالباً مغلقة بواسطة سن 
أفقي قصير مأخوذ من حرف الصاد والضاد (10214,16*)., أما الحلقة التي ترسم بعكس 
اتجاه عقارب الساعة؛ والتي تبدأ من الساق. ترفع من الوسط (21 و 223 و 215 في كل 
المواضع). يستثنى من ذلك الساق المضاف فيما بعد كما في 214. وبشكل عام الحرف 
الوسطي في الخط النسخي يقطع السطر قبل العروة» باستثناء حاله واحدة (214 في 
اليمين الوسطي). ولم تتحول العروة في الكتابة المترابطة إلى صاد أو الضاد. وفي مثال 
واحد على عملية النضم من اليسار (814 في اليسار الوسطي) يبدأ السطر من العروة ثم 
يتم إعادة كتابة الساق دون رفع القلم عن الورق. ويرسم جزء من الساق تصاعدياً كالألف. 
ولكن ليس هنالك اتفاق على رسم هذا الحرف, بيد أن عددا من المحاولات في وصف 
رسمه قد جُربت. 

الارتباط 

يرتبط الخط اليمين في الخط النبطي النسخي المبكر مُشكلاً العروة والساق في حركة 
واحنة مستتمرة (02,8): وَييْقَلق هد] :مساحة واضشحة ماءيين المروة والساق (08): 

في النقوش النبطية؛ يلمس الخط المترابط فقط النهاية السفلية للعروة (819,15): كما 
في الشكل الوسطي الزائف في العربية (81). ويظهر الترابط الخطي من اليسار فقط 
في 512. ويتاخم الشكل غير النهائي في 1218 الحرف اللاحق فقطء دون أن يتصل به. 
تتنازع الارتباطات اليسرى لحرف الطاء أو الظاء في 45 ما بين التجاور (طاء؛ 858 
يساراً) والاتصال الخطي (ظاءء 858 يساراً). ويرسم الحرف الأولي في الخط العربي 
النسخي فقط بحركة واحدة (214-16 ,21). وبالنسبة للاتجاه المعاكس لكتابة العمود 
فإنه لا يمكن كتابتة الحرف الأوسط الصحيح والحرف الأخير بدون انقطاع (الشكل 
النهائي في 2156 يمينا). وترسم العروة في الوسط باتجاه عقارب الساعة, فتبدأ من 
النهاية اليسرى العليا وتقطع خط القاعدة (2145 يساراء 2156 يساراً)؛ ثم يضاف العمود 


6 - وقد مكثت إلى اليوم في الخط المغربي. 
1 - الرزة تظهر فقط في الصاد والضادء وليس في الطاء في 51: ولكنها امتدت إليها بالتناظر في مرحلة 214. 
وكحالة أخرى للتناظر بين الشكلين: انظر فصل الصاد/الضاد تحت بند الاصطفاف. 





فيها بعد('*)وهذا يعني أنه بعد مرحلة نص (21) يفهم الحرف على أنه (صاد أو ضاد) 
مع عنصر إضافي. إن مثل هذا التخفيض والتجانس في العناصر أمر نمطي في الخط 
العريي: ويبلع الدروة في خط المضاحف الكوقى البسيظه الدي يتكون من اين وعشرين 
شكلا فوق الحروف الأريعة الأساسية. 

الاصطفاف: 

استمر الشكل الكامل لحرف الطاء أو الظاء في النبطية (ما عدا 118) في العربية. حيث 
انتمى إلى ما يعرف بالأصابعء وهذا يعني الأحرف ذات الأعمدة القائمة التي تحدد ارتفاع 
السكطر:. 

الأسلوب- 

يمنح انحراف العمود. الذي ينحصر في الخد التسشي: الخطاظ شار اسنلونياً. 
ومقارنة مع حرف الإلف. فإن شكل الحرف يستقيم في الموقع النهائي ويميل عند 
انفراده؛ وإن الطاء أو الظاء تميل بشدة في موقعها الوسطي. لكن تجاور الأحرف القائمة 
الأخرى (الألف واللام والكاف) يؤثر على هذا الميلان. وربما يصطف العمود بتواز مع 
هذه الأحرف العمودية (214 وكحرف نهائي في(14) (23,150) أو يعاكسها(؟') ونجد في 
نصوص الإنتاج 6812813 الرسمية النوع الأول؛ أما في المراسلات الحكومية الشخصية, 
فنميل إلى الثاني. ويتشابه حرفا الطاء أو الظاء المستقيمة في نصي 223 مع الحرف في 
نقش(١١)‏ 89. 

التنقيط: 

اندمج حرف الظاء مع الطاء في الآرامية؛ ولكنه بقي بعيداً عن شكله في العربية. وقد 
أنقط في حالة واحدة بنقطة فوق مركز الحلقة في 5(515'). لا توجد في هذه المدونة 
أية طاء منقوطة في النقوش. 


417 - استمرارية الحلقة في ع-2140 يمينا أمر غير طبيعي. الشكل الأولى يأتي مشابهأ للأوسط (6-217 يمينا). 

8 - على سبيل المثال في 11 1640, حيث جاء الألف فقط منحنياً. 

9 - مثال على تفير الميلان: الظاء المستقيمة تسبق لاما مائلة في كلمة الظلم (69 ,111:66 ,1 51م)., الطاء 
المستقيمة تسبق ألف مائلة في كلمة عطاء ((25 ,9 :1 ,1 5518؛ الطاءات المائلة تسبق وتتبع ألفا مستقيمة في كلمة 
فسطاط (27 ,23 ,19 :11 ,1 2758): الظاء المنحنية تأطرت بألف مستقيمة في فانظري للذي (5 :1 1640): والظاءً 
المنحنية تسبق لامأ مستقيمة في يظلمنٌ (13 :111 1]40). 

٠‏ - في هذه النقطة مصطلح نقشي يكون غير كاف إذا اعتبرنا خطا معيناً "الكوضي". الذي يُظهر نِمْط الخطين 
النسخي والنقوشيء انظر الملخص النهائي. 

.)55121,11: 29( في كلمة انظر‎ - ١ 





العين والغين 

الشكل 

شكل العين النبطي المتمائل مع شكل الحرف 77 (011) يَمِيلُ في المرحلة اللاحقة إلى 
اليمين في الخط النسخي (818). مبتدثاً بذلك من شكل الحرف الوارد أول الكلمة. 
وتنخسف العين المتوسطة من خلال التسطيح التدريجي في الارتباط من اليمين واليسار 
(8116-20) إلى سطر الكتابة؛ بينما ينقلب حرف العين الأولي إلى جانبه. وقد طبق هذا 
التوزيع العمودي للحرف الوسطي. والمٌمال للحرف الأولي. في الخط العربي قبل الإسلام 
(483.4). في النصوص النقشية الحرف الوسطي المستوي يصبحّ مطابقاً للخطٌ القاعدي 
مع الشرطات المضافة إليه بعد ذلك .)١17)82(‏ أما في الحرف الأولي؛ في النصوص 
النقشية والنسخية العربية؛ يمتد الخط الأفقيء ويُّقَوّسٌ الخط المائلٌ باطراد. احتفظت 
النصوص النقشية العربية في الأشكال غير الأولية للحرف بالشكل النبطي .١'‏ وما زال 
الذيل في الموقع النهائي للحرف أفقياً في مرحلة ما قبل الإسلام (1854): ينحدرٌ في 
ارتداد (9 ,84-5) أو انحناء (88,10-11) . وتكتبٌ الأشكال النسخية المتوسطة والنهائية 
بحركة مُتصلة كحلقات مثلثية مسطّحة (14 ,7-8 ,24-6 ,22 ,17). يُظهر المغايرٌ النهائي 
للحرف ذيلاً شبه مستقيم (214-16).: فيما عدا بعض الحالات التي تبدو بارتداد مقوس 
(23 ,4,17) أو انحناءات (522). مشابهاً الأمثلة النقوشية (مثل 85,10). 

الارتباط 

يلاحظ في النقوش النبطية المبكرة الارتباط إلى اليسار. أما إلى اليمينء فيَظْهرٌ في 
الخط النسخي (818) وفي النقوش النبطية المتأخرة (8116-19). ويصطف كلا الارتباطين 
علق خط الكتابة جد قبل عرخلة ما قبل الإسللام: 

الاصطفاف 

في النبطية يُجر الحرف ذو الحجم النصفي تحت خط السّقف؛ وفي النبطية المتأخرة 
درل إلى خط الكتابة . التطويل العميق لذيل العين أو الغين العربية مُْصحٌ عنه مسبقا في 
النبطية النسخية (018): واتبع ذيل الحرف العرد بي (84) في بادئّ الأمر مبدأ خط الكتابة, 
كما في النبطية المتأخّرة (8]17,19): مشابهاً الباء؛ والتاء أو الثاء. ولكن بعد ذلك طوّر 


1:0 ولخصوصية أشكال حروف ما قبل الإسلام؛ فإن التفسيرات هُندت من قبل بيلامي في "عنسمةادا-عءط‎ - ١ 
8.1( "5عؤالاع1 كمولاملىء5م1 42016 الذي قرأ الحرف مما بينما قرأها جرمه كحرفين مترابطين وهما عين راء‎ 
السطر الثالث) (السابق. ص ١1؟): كما تمت قراءة الجيم من قبل ليتمان عيناً على جذع (44 السطر الثالث)‎ 
(السابق. ص 575). بالإشارة إلى صورة جروهمان ل 41 1 فقد عد الشرطة العليا للعيا أطول مما رسمه جرمه.‎ 





طوله السفلي. ولم يحتفظ بالذيل الأفقي المُسطح في خطوط النقوش كأحرف الجيم أو 
الحاء أو الخاء والميم (الذي يتشكل أيضا من ذيل عميق في الخط النسخي). ومن هناء 
فإن الذيل الأفقي في العين النهائية في مخطوطة المصحف 2165 .01 .8.11 قديم 

الأسلوب 

تنوعت الآماد الأولية النفشية بين زاوية شديدة الانحدار (181) وسن عمودي ,)١590582(‏ 
إلى مستطيل (817). وتّضيفٌ البروتوكولات النسخية إلى هذين الإصدارين الأخريين, 
بافقة متسفدارة (10) وبادئة ذات رأس برزت عن الخط (211). في الخط النسخي 
المتأخر (15-16©).: يُفتح التقوس الأعلى ويُعدُلٌ؛ حتى أن الحرف قد يختلط مع الجيم أو 
الحاء أو الخاء. 

تعتبر حالة العين أو الغين مثالٌ أنموذجي لعرض اختلاط الخطوط وتمييزها من نمط 
الكتابّة الأساس. يُتبادل حرف العين ذو الشكل 7 في الكتابة النقشية؛ والمثلث المغلق في 
الكتابة النسخية في النصين المتأخرين 822 و 523. ونفس الشيء ينطبق على الذيل 
المقوس في الخط النسخي (022): والذي ب أصلاً سمة نقشية (54,9). ويُمكن أن 
نلاحظ بشكل بارز في 823 متغيرات العين والغين المستلهمة من الأمثلة االعشية 
المبكرة. وكيف أن أسلويها قد عَدَّلَ بالميلان والذيل المستح الراجع . وقد شوم يكل 
الكتابة بواسطة ذراع شكل 7 والذي ينحدر تحته (16 ,82) ويُصبح فيازة في العديد من 
حروف الكوفية المزخرفة 110562160 1112اكآ . 

التنقيط 

رغم أن حرف الغين يشكل فونيماً مُتميّزاً في العربية (والذي عورض في الآرامية. حيث 
مزج مع العين)؛ فليس هناك حالةٌ لعلامة صوتية ة مُمِيّزة مسجّلة في هذه المدونة. يشير 
عسل على آيةسال؛ إلى النقظة المميّزة على الغين في 959'). 


حرف الفاء 
الشكل. 
أغلقتَ في الكتابة النبطية النسخية (0/2,8: القمة المُقَوّسة العمودية لتصبح حلقة,. 
والخط الذي يُشَكلٌ الحلقة 002 يُوصلٌ عن يسارم أو ينتهي بذيل أفقي. :وتسنتمو الحلقَةٌ 


٠٠7‏ -انظر أيضا في الخط النسخي ((11.18ظ 
غ١٠‏ - ",14 .م 10 "ممنامقكم1آ 21-8021115 لطى والنص الكوفي رقم 14. 


سطع _ 





على خط الكتابة. ويتمثل التعديل الوحيد منذ ذلك الحين وحتى شكل الحرف الوسطي 
في فترة ما قبل الإسلام في توسيع الحلقة إلى دائر 3 أو إلى شكل حذوة حصان 
(82). وقد ظلت خطوط النقوش النبطّية متخلمة عن ذلك. إذ احتفظت بالرّاسَ المُعَلَقَ 
للحرف إلى مرحلة 713. خفي حالة كان الحرف مغلقاً. يبقى العمود محتفظاً بحلقة على 
جذع 0/14 تتجه يساراً (باستثناء مثالين جاءت الحلقة على الجذع 0114 الو ينا 
(16لآ كحرف القاف). ويمكن أن نميز الحلقة على الجذع في الشكل الوسطي القديم 
للحرف في فترة ما قبل الإسلام (4ه(؟١١')‏ . مقابض الحرف في النقوش العربية المبكرة: 
كما تظهر أشكاله المُتغيّرة 3: أمّا أن تكون مكتوبة بشكل مستمر كحلقة مثلثية ((81 أو 
تضاف إلى خط الكتابة كمستطيل (81): أو نصف دائرة (83,5): أو حذوة حصان 
(11 ,82-4). ولقد ظهر حرف فاء قديم على جذع يَظْهِرٌ في 58. أخيراً. استعارت 
الخطوط النقوشة شكلّ القطرة المعكوس من الخط النسخي (810). بينما احتفظ كلا 
الخطين النسخي والنقشي بحلقة الحرف الأولي. متجهة يساراًء ومرتفعة فوق الخط؛ مع 
أنها في العربية منخفضة عن شكلها في النبطية. ونفس الأمر يندرج أشكال الحرف 
المنفردة (822). وعندما يأتي الحرف متوسطأً أو نهائياً في الخط النسخي يبدأ بحلقة 
واسعة (226 ,1م), التي تصق في مربحلة تالية (814-16). وكمحصلة؛ فإن الشكل والدّيل 
الأفقن لعترق العام فى انحط النيظى السسكن السك رطان على تمد قرييا عدن ككابة 
حرف الفاء في الخط العربي النسخي (على سبيل التمثيل: 218 و 16,14). 

الارتباط والاصطفاف. 

فرض الارتباط الأيمن على مستوى الحلقة في 812 والارتباط الأيسر (أو الذيل) في 018 
موقع الفاء على خط الكتابة. إذ ذ إنه يُختصر من الارتفاع الكامل إلى المدى المنخفض في 
النبطية المتأخرة والعربية .لا يقطع الحرف أي شكل في أشكاله المختلفة خط الكتابة 
في هذه المدونة!!''). 

الأسلوب. 

الدائرة الواسعة لحرف الفاء في البروتوكول 210 تذكر بشكله في الخط النسخي 
المبكر (52) وبشكل حذوة الحصان في النقوش (82,5). أما في النصوص النسخية 
الأخرى (25 ,14 ,13 ,9 ,7) فإن الحلقة تَرَفْعٌ عالياً على عمود يَسَبِق الياء الراجعة في 
حرف الجر المتكرر في. شكل حرف الفاء الأولي الذي يشبه الهاء في 7219 يبقى شكلاً 


ستحة وبتسه -- 
٠‏ - قرأ بيلامي الحرف قافأ بدلا من فاءء اعتماداً على شكل القاف في 1119. 
ك1 - قارن الباء والطاء والثاء. 








نادراً. ويأتي شكل حرف الفاء في الكتابة الفخارية 810 متمائلاً مع شكله في خطوط 
البروتوكولات. كما يتوافق شكل رأس حرف الفاء المثلثي المنبعج في 517 وطبيعة الخط 
المسطح في هذا النص. 

التتقيظ: 


تدز الشامعن وس القناف عط شي انوس السريية الساه رو[ 0 سقط وذلك 
بواسطة خط أفقي (89) أو بنقطة (22 ,1/815-16') توّضعٌ فوق الحلقة, أو شرطة مائلة 
تحته .)١'11)215(‏ هذا الاستعمال للشرطة المائلة القصيرة. في الخط النسخي (52152 
في الأستفل يساراً) آمر غير عاذي[ '15) ولقد خطل ليم الفاء النهائية تن 816 ,89 مق 
اختدف :شكل حرف التناف التهاقي بواسطة ذيل متشن: 


حرف القاف 

الشكل: 

تمايز حرف القاف عن الفاء في النبطية يقع في جهة الحلقة المتوجهة يميناً. في حين 
أن حرف الفاء يتجه يساراً. وتصبح الحلقة البيضاوية المسطحة لحرف القاف على 
العمود الرأسي (7/4-6) مدوّرة (16 ,8113) في النبطية المبكرة. من نهاية القرن الثالث 
أصبحت جهة الحلقة أقلّ تحديداً» وتبادل كل من حرفي الفاء والقاف الاتجاه في موقعهما 
الوسطي بشكل عَرََضي. وقد تبنى حرف الفاء في 7116 شكلّ القاف. وفي 7113 و 0119 
اتخذ حرف القاف الوسطي شكلّ الفاء. ولكنه أصفر حجماً. وقد ظهر كلا الحرفين 
يحلحة سحد على جد (الفاء: 1114 والقاف: 8113,19). بشكل عام فأن حرف القاف قد 
تبنى شكل الفاء أكثر مما تبنى الفاء شكل القافء كما في 7119 مثلاً. ولعل ذلك عائد 
لتردد حرف الفاء بشكل كبير في الكتابة. ويتأكد هذا من خلال شكل حرف القاف الخالي 
من الجذع في .فترة ها قبل الإسلام؛ والذي اندمج مع الفاء في هذا النص (82). ويحتمل 
أن تكون الحلقات الطويلة والضَيّقة في القاف المتوسطة, والمتباينة عن الفاء الواسعة 
(42,81,5) عرَضْيّة لقن جام رهم حرف القاءاف الحطل اللسكى مساقلا شواء شن 


7 - ما عدا الموضع المنتهي. 
- في كلمة فرّ ((152:5 ,111 آقاطف؛ وفي نصف ((17 :11 ,1 5512. 


.551+ 1, 6: 10(( ضي كلمة نَفْسِكَ ((74 :1[آ ,5511 فاستخرج‎ - ١ 
كما شي الشرطة التي تُعلّم الجيم (5140 يميناً).‎ - 





الشكل الذي جاء مشابهاً للشكل الأولي لحرف الفاء النبطية؛ الذي تتجه حلقته يساراً: أو 
ذو الموضع الوسطي. وفي العربية يأتي شكل حرف القاف 0 عن الفاء في موقعه 
النهائي فقط. ويَحفظ الأسلوبٌ النقوشي الشكلٌ العربيُ الأقدمٌ للحرفء وهو مصور أيضا 
في 0١١51‏ إذ يأتي بمنحنى منكسر أو زاوية قائمة (89 ,13 ,11). ويُحتملٌ أن يكون 
متأثراً بالخط النبطي النسخي المتأخر (7121). ويُبسط الديل إلى شكل عمودي بنهاية 
دائرية. في الخط النسخي (516-15). ١‏ 

الارتباط. 

لم يُتبنَ النقوش النبطية الارتباط الأيمن الذي يُشْكَلٌ الحلقة (11 ,8/8). والحرف الذي 
يُظهر عموده الرأسيء يَفْصلٌ بين الحلقة والقدمّ. يكون الارتباط الأيمن مع العمودء بينما 
من اليسار يكون الارتباط مع القدم. ويُشكلٌ الارتباط الأيسر في النبطية المبكرة 
(10 ,818): قاعدة الخط مع الحلقة التي رَهْعتٌ إلى القمة يقوس الأرقاط الأيبيرهاليا 
باتجاه ارتفاع العمود الأيمن, ٠‏ حتى يصبح المتحقق جزء من الحرف في الموقع 
الفبية 01712 فى انظ التسضي المتأخر (8711) والنقوش النبطية (7]1138 يميناء 11168 
وملطا )ال مر لدي قبل الإسلام يَتبثى حرف القاف شّكلَ وارتباطات حرف الفاء. 
ماعدا في الموقع النهائتي حيث يُحتفظ بالمنحنى الأسفل. 

١ 7 الاصطفاف.‎ 

يُنَزّلُ شكل الحرف النبطي العمودي ذو الحجم التام إلى خط الكتابة في عربية ما قبل 
الإسلام. ويأخن الذَّيلٌ طولا عميقاً (51) ويَصلٌ غالباً في الخط اللاحق؛ ليتشابك مع 
حروفه (813-16 ,014-16). ويحتفظ حرف القاف الأولي قط (وكذا الفاء) بالحلقة التي 

الأسلوب. 

بعض الأشكال النقوشية للحرف تَشتقّ من التماذج النسخية. وجاء ذيل الشكل النهائي 
في 1/9 أرفع من بقية الحروفة بجيف يقلن متفاز قله القطعا؟') وتحاكي الدذيول 
المستطيلة للحرف في الحجارة الميلية (814-16) أشكال الحرف 2 الخط النسخي في 


. انظر أيضاً نماذج الخط النسخي المتأخرة: 2156 ,210 الشكل الثاني يسارا‎ - ١ 


١١7‏ - ونفس الأمر في الوضع الوسطي لحرف القاف في الخط النسخي في ,"كادعط0تتاء20آ عمط" ,لإكاكاماه0 
5 هنإ .آم 

؟١١‏ - كالميلان الداخلي لحرف الهاء الميتدئ؛ الشكل المستدق لنهاية حرف الألف وحرف العين. والغرى في 
الدال والذال والكاف في هذا النص. ويؤكد كسلر السمات النسخية في هذا النقش. محاكياً المصاحف المعاصرة 
(50.24 13با.عه1). 





المواقع المختافة له. وظلت هناك بضنّع حالاتٌ قديمة ذات الثنية التّهائية لحرف القاف 
في الخط النسخي (51,10,15). وكما في المثالين الراجعين إلى الخلف أيضا 
(811,815). يعرض نص 811 احتماليتين لذيل القاف. تتشابهان مع الياء النهائية. بينما 
اقترب شكل الذيل الصغير نصفُ البيضوي لحرف القاف (24 ,2166 يساراً) من الخط 
النسخي الحديث؛ وقد احتفظ خط القرعة بالذيل المعقوفة القديمة. 

التتقيظ: 


يُمَرَّقَ حرف القاف بشرطة (89) أو بنقطة تحته (04) .)١4(‏ أو على الأغلب بنقطة فوقه 
(26,14,16,23) (115) . على أية حال؛ يشهد 89 و 874 في منتصف القرن الإسلامي الأول 
على الوجود المبكر للأسلوب الأول (القاف المنقوطة من الأسفل والفاء من فوق). : وتبدي 
الشرطات في 9 طبقاً لرأي كسلر 055186(" تأثير الخط النسخي في 
مخطوطات المصاحف, التي تستلزم تشوتجا مكرا نيذا التوزيع للعلامات الصوتية 
المُميّرَة. ويّظهرٌ الأسلوب العكسيّ اليوم في الخط المغربي. إن الاستعمال الحديث 
لتنقيط الفاء بنقطة والقاف بنقطتين فوقهما غير موجود في هذه المدونة. 


حرف الكاف 

الشكل: 

الكاف في الخط النبطي تحتل موضعاً نهائياً. يتميز بجذع عمودي (5 ,713). على 
العكس من ذلك يبدو بقدم مُقَوّسِ في شكله غير النهائي (5 ,12): وكما يبدو بقضيب 
علوي طويل (1/9) أو بقضيّب شديد التقوس (018) . بعد مرحلة 75/9 كل الأشكال تكتسبٌ 
قدما منثنية. ويُعلم الشكل النهائي للحرف بالفتح نحو يمين الخطاف العلوي (114) 
(2119 ,2114 ,11130). وقد مال كل من شكل حرف اللا أن العاربية: والامتياز الموقعي 
إلى جهة #الخطاف ٠‏ (الذي ينعكس في 71130 وبشكل أقل في -1113) في 113 ٠‏ وفي 
تواجده في فترة ما قبل اوداك باز 20015077 حاف اتكبير. المظيد سابقاً ضي 


.1.4 في كلمة إقليم.‎ - ١ 

6 - [216 ]في قد, قبّال. وقنقل (44 ,27 ,13 :111 ,1 551 وفي حقه ((7: ,1 558: وفي قد ((9 ,4 :/7 140 
7 - في كلمة المستقيم في الجانت الغربي من الواجهة الداخلية ((19 .21 .0ء اعم ,1 814 ,ااءلا5ء1)- ويؤكد 
كسلر خمسة أمثلة من ملاحظاتها (انظ النصوص الكوفية ذوات الأرقام: "١.‏ الا, 1”, 70, 40). 

- السابق. ص ١١١‏ وانظر أيضاً ص ١71‏ أدناه. 

- الحرف المبتدئ الملتوي في 74 والحرف الأخير القصير في 7113 غير متشابهين البتة: 





الموقع النهائي, يَظْهِرٌ الآن كحرف أولي في 21. 

يحتل الحترف فئ التكوش العربية كل الموافع :ولكن باشكال محكالفة .كفي الشكل 
المنتهي بحن الخطاف العموديٌ الارتفاع الكامل للخط (22 ,89-10). بينما تلك الأشكال 
غير النهائية تأخذن شكل زاوية صغيرة شديدة الانحدار("1) وهنالك عنصر آخر في 
الشكل النهائي يتكون على استطالة خط الكتابة (13-15 ,89-11 ,43). ويحتوي الخط 
العربي النسخي شكل الكاف المقوفة (5 ,3 ,1 الخ.): ولكن تطوّر الحرف بشكل5 
مبَمنّطة (214,16), وبشكل ذرا اعين شديدي الانحدار في (8 2158 ,2103 أعلى اليمين). 
وقد حولت هذه الأشكال تباعاً كُبَرَت في و النهائي للحرف (ح215 ,2106). يُكملٌ 
شكل الكاف النهائي المطوييل الخطافً بشكل تدريجي في منحنى لين أو عمود مُمال 
(14-16م)071. ١‏ 

الارتباط: 

يُجَعلُ الارتباط إلى اليسار بقدم الحرف (814). أما عن اليمين فيكون الارتباط 
بمنتصف العمود (8-9,10 ,216). وقد وَجِدَ اصطفاف كلا الارتباطين في النبطية 
المتآخّرة (0113. وولد هذا الارتباط خط الكتابة في الكتابة العربية المتأخرة. وهنالك 
عدد من النصوص النبطية (78114,16,19) لم تزل تريط الكاف النهاية من عمودها. 

الاصطفاف: 

يحتل حرف الكاف في النبطية الارتفاعَ الكامل, بطول أعمق في الشكل النهائي 
(308,9) “في العرلية يتب الشكل النهاتي فقط حجماً كاملاً؛ ؛ الشكل الأولى والوسطي 
يأخذان حجما فتهي .وكما هو مُتَوَقَع في 2113 وبالتوافق مع مبدأ خط الكتابة؛ يدور 
الذيل النهائي أفقياً. في الخطوط النسخية في المراسلات الحكومية (516)., تمتد الكاف 
النهائية على نصف صفحة, مع عدم الالتفات إلى تكلفة ورفق البردي. 

الأسلوب: 

القمة غير النهائية المشعّبة لحرف الكاف في 1119 مُميزة عن كل الحروف ذوات 
القضبان العليا في هذا نقش (مثل؛ الراء والدال). النصوص العربية في حوالي نهاية 
القرن الهجري الأول تُظهر أساليب مختلطة . فالخط النسخي (23 ,22 ,017) يبدي حرفاً 
ذا زاوية متمدّدة أفقياً بخطافات ظاهرة (22©).: بيد أن بروتوكول (210) والكتابة النقشية 


9 - الرمز الكتابي 8176 الذي اعتبر حرف كاف يجب أن يكون تحت الهاء. انظر ص /. 
٠‏ - الكاف النهائية المستقيمة في الشاهد القبري 88 تتبع الخط النسخي المعاصر. 





(822آ) تجمع شكل العرات في الخط النسخي المجنح شديد الانحدار مع شكل الخطاف. 
ويقدم الخط العسطع في 7ف بقضبان متجاورة. 


حرف اللام 
احم 
يُميّزْ الشكل النهائي لحرف اللام برُجُوع الانحناء من الشكل المستقيم غير النهائي(!") 

وكان ذلك في وقت مبكرء تزامن والنقشن 1 . وقد ابستداريت” الثنية بشكل منحنى في 1.3 
. بعد 1110 استيدل رُجُوع المنحنى الكبير بعمود ذي قدم مكرسة بدت 'بشكل جزئي في 
الخط النسخي (88). رددانك ككل تماق مستقيم قات [014:7) تزقيط يقيسه وتلمتب 
من القاع إلى القمة. تحتوي النصوص 19 ,16 ,2116 أمثلة متأخرة عن هذا الشكل النهائي 
للحرف. لقد ساد الشكل رق الأول إلى الآن (ذو القدم المعو والعمود المَرْبُوط) في 
اللصوص المتأخرة (8116-20). ويّفترض أن يبدو الذَيلٌ بشكل منحنى أو منثني (8120), 
الذي نَجِدّه ثانية في التصوص العربية من فترة ما قبل الإسلام 44.. الخط العربي فقط 
هو الذي يُقدمْ الانحراف ( 44 إلى اليسار) والمنحنى الأسفل الكامل (81,22). وقد 
طورت النقوش العربية لاما مستقيمة عمودية, تحتل الارتفاعً الكاملَ للخط؛ مع انحناء 
مستطيلء ينحدر قليلاً تحت خط الكتابة ويستند في بعض الحالات كلية على الخط 
(890 يساراً)!""') ويُبدي جنع الحرف في الخط العربي النسخي مرونة كبيرة: سواء أكان 
مائلاً (15) أو بشكل 5في بعض الأوقات. ويستند الشكل النهائي للحرف على الخط 
بادئ الأمر (1©): لكنه يُطُوٌّلُ تحته فيما بعد (59,14-16,19): ويبدو أكشر وضوحاً في 
2 ,214 حيث أن المنحنى الأسفل لحرف اللام يتماس أو يجتاز حجم عموده الواقع فوق 
الخط. 

إن التوسّع الأفقي لحرف اللام الذي ينحدر نحو الأسفل في (1"2)523) أمر غير عادي 
في الخط النسخي. ولكنه مناسب لخط النقوش (896 يساراً). 


١‏ - اللام الطويلة المنحنية في أول الكلمة في 8/4 تتحدى هذه القاعدة. 

- انظر تحت بند الأسلوب لتوضيح 23 ,513. 

١‏ - في تعبير: أرسل [ إليه بكسوة. . جروهمان قرأ : أَرْسِلةُ مفترضاً أن هاءٌ مفتوحة لا تتجسد بهاء مشابهّة لما 
هو في النص (والتي تحتوي عددا من الأشكال المنتظمة) . شكلياً فإن قبول هاء مرتدة يتطلب أن يكونٌ المُرسل 
إليه أنثى: بينما بقية النص مصاغة بصيغة المفرد المخاطب المذكر. هنالك لام نهائية أخرى بذْيّل أفقي تظهر 
في (18) 11 0شكا في اسم بسيل. 





الارتباط. 

برمط خرف الادم في النبطية عن يسار أورعنايقينة من كيه (814,7) أو من عموده 
(8 ,0/6). أما في الارتباطات غير النهائية يبدو حرف اللام متعدد الاستعمالات. قابلاً 
للتماس على أي مستوى من الخط 2 ويضاف غائباً كوبسن كالق إلى الارتباط الموجود 
0 ويُمكن ل ف هذا ثانية في ار ضي بوايعة 00 0 ا حيث 

مع الحرف المجاورا 051) 09 022006 ٠‏ وينتمى مض إل هذا تعيد حرف اللام مع الألف في 

10ط(0؟), 
الكتابة. تماماً كما فضي الخط العربي الساسن” 

الاصطفاف: 

تتدفع اللام النهائية في النبطية طويلاً مع خط الستقف. وشكل قدم الحرف غير 
ا ا العلياً تقطعه (وهذا ملمح يميز 

طن لحرو المعتلقة فوفه في حين 3ط الأشكال. النهائية الج بالعمق. 

0 أكثر في الخط النسخي» إذ يُبالغ ضي التوسّع مع العمودي لحرف اللام, سواء في 
النبطية (7818) أو في العربية (15-16©). الشكل النهائي الثاني في النبطية 
(114,7,16,19) يُمكن أَنْ يُرى في اللام النهائية المستندة على خط الكتابة (223 ,055()569), 

أما بالنسبة للام البروتوكولات, فانظر تحت حرف الياء. 
غ١1‏ - كاللام في ك ل ه م (؟). 
1١‏ - لام- تاء- حاء في لتَحكم, الكت يا ميم كن بكم 
١ 5‏ - هاءع لام في هلك (0)؛ مع متواز سفلي لحرف الهاء. مقسم باللام كرياط أيمن. 
- لام-كاف في الملك (؟) مع ثنية سفلية صغيرة لحرف اللام قُسمت بكاف نسخية. 
ليل - اللام النهائية قُسمت ككل بواسطة ألف في الكلمة التالية في ر س و ل؛٠‏ ل ه رسول الله. شكل الحرف 
قريب الشبه من الألف. 
6- خط الكتابة من الوجه الخارجي يرتكز في الشريط الفسيفسائي. ويترك مساحة كبيرة فضائية علوية » 
وبنفس القدر في الطول السفلي. المزج الأولي يتبع الواو والنون. مثل هذه السابقة التي تنضم الحروف ترفع؛ مثل 
الياء والنون في أيّها الذين آمنوا (1 8304 ,01650:611 طبعة جديدة لوحة 7). الحروف القائمة المنفردة تنزل بخط 
الكتابة نحو الأسفلء كالألفات واللام ألف في إلا الله (السابق: لوحة .)١‏ الحروف القائمة المتصلة تتنسحق في 
ارتفاع واحدء فاللام يضارع الياء الوسطية أو الشين أو الشين. هذا الارتباط الأولي في الطول السفلي لوحظ في 
خط البروتوكولات. الوجه الداخلي ل 219: على أية حالء: يلتصق بشكل صارم بخط الكتابة؛ يقع ضمن الشريط 
الفسيفسائي في ثلثه السفلي. هذا الوجه يحتوي أيضاً على أغلب الشرطات التي تشكل العلامات الصوتية المميّزة. 





الأسلوب. 

اللام العمودية القائمة تَسهمٌ بشّدة في تصور الخط . حيث تتأكد صورة الحرف فيبدو 
عموديا وقصيرا و في النص التذكاري. ويقَوّس الحرف قليلاً ويميل عند رسم 
الحروف. مما يسا هم إلى مَبَاعَدَته وتدلية دل اللام )١(‏ في كل المواقع ( في 212 | إلى 
اليمين؛ وضي 13 إلى اليسار)؛ (1) فقط في الموقع النهائي ( في 515 إل اليسار)(:07؛ 
أو (؟) يُعتمد على متاورته خرف الألق والأحزف القاكمه الأخرى. يقش حرف اللاة 
نعيداً عن الألف في أداة التعريف في 14 ,26 ,82 و ""؛ ولكنه يميل بتواز مع الألف في 
8 ,44 ؛ ويميل بقيداً حرف الظاء السابق له في .)"١[!215‏ 

يبدي البروتوكول 210 أشكالا نسخية مميزة: شكل لحرف اللام متوسط حلقي. متصل, 
ينزل ليجاري الحروف ذوات أنصاف الحجوم (السين أو الشين: الباءء الياءء الدال أو 
الذال)» أو يندفع إلى النصف العلوي من الخط. حرف اللام في أداة التعريض يُوصلٌ في 
قمته بالألف السابقة. يفترض في شكل اللام النهائية مستطيلة الشكل في 223 ذات 
العمود والذيل والطول المتساوي أن تكون سمة للحرف في النقوش (89). 


حرف الميم: 

الشكل: 

إن الشكل المفتوح لحرف الميم يُعلق منفصلا بشكل بيضاوي قائم. يأتي هذا الشكل 
أولا في موضع نهائي من الكلمة (متصلا في: 6-7 ,8/4, ومنفردا في: 8 ,115), بينما يأتي 
مفتوحا في غير هذا الموضع 

وفد بقفي الشكل البيضاوي مستخدما في النصوص النسخية (518) والنبطية المتأخرة 
(7113-19) وفي جميع مواضعه. بينما تحوّل الشكل المستطيل الضيق بداية إلى مربع في 
4, ثم أضاع تزويته الحادة وشكل الخطاف الذي كان يظهر في أعلى الحرف كما في 
2]16-8. 
متحد في حركة واحدة. أما الحروف التي في بدايات الكلمة في 7117-18 و 7121 فإنها 
تزودنا بنمط الميم العربية في (82-5). 

تبتعد النصوص النبطية المتأخرة عن أشكال الميم في العربية؛ فلقد شكلت خطافات 


- خلال 11 ,1 551 
١‏ - في الظلم ((69 ,111:66 ,1 558, وانظر أيضاً رقم 0١‏ في باب الظاء تحت بند الأسلوباء 


ب 


كبيرة (2/19) وأجسام مفتوحة الزوايا (0120). ولم تترك أثراً(”"") للعربية تقريباً. فمرحلة 
التحول من نمط الحروف النبطية إلى الألفبائية العربية؛ لا بد أن تكون قد جاءت عندما 
تمّ الابتعاد عن شكل الميم ذي الخطافء وهذه المرحلة تعود إلى بداية القرن الثالث 
الميلادي. ويُعلن كل من 7121 و 43 أن الخط العربي النسخي يكتب الميم المتوسطة في 
نتوءين: يتلاقيان في القمة. وتم تبني جزء الحرف الذي يشكل نصف دائرة؛ تستندٌ على 
الخط (5 ,82) في النقوش العربية (581,6,13) وخط البروتوكولات (72)812-13'), بعد 
بعض التنوع كما في 51؛ أصبح شكل الميم في النقوش العربية دائرياً. يتمركز حول خط 
الكتابة. وطور المتغير النهائي طور ذيلاً أفقياً قصيراًء الذي يختفي أيضا في (812). 
ويظهر الذيل في نص واحد عمودياً (821). يرسم الشكل البيضاوي الوسطي لحرف 
الميم؛ المستلقي فوق الخط في الخط النسخي بعكس عقرب الساعة, مبتدثاً من القاع. 
وقع في افتتاح الحرف في الخط النسخي المتأخر. بالتناظر مع المتفير النهائي 
(43,51). يتمركز حرف الميم الوسطي في الخط النسخي أيضا حول خط الكتابة 
(ماعدا في 59, والبروتوكولات 210-12). وقد ظلت الاستدارة باتجاه عقرب الساعة في 
وضع الحرف منفرداً موجودة (14-16©). كما هو الحال أيضاً في المتغير النهائي للحرف 
في 510. وقد بقي الذيل أفقياً في 81 , ويّنحدرٌ بشكل تدريجي (05) إلى أن يُشَكَلَ خطأً 
عموديا طويلا (014-16). ولقد أبقت بعض النصوص النسخية (البروتوكولات و 523). 


على أية حال ذيل الميم أفقياً. 
الارتباط. 


يوصل القضيب العلوي (712,4) أو الأسفل ((6-8 ,213 لحرف الميم في النبطية المبكرة 
إلى اليسار؛ بينما من 19 فصاعداء يندرج هذا الأمر فقط الحرف الأخير. يمسن الارتياط 


إلى اليمين وسط (7814). وأعلى (72,6,8) أو أسفل (716-7) الحلقة. وحيثما يصطف كلا 
الارتباطين (7718). نعترفٌ على الشكل العربي. 
الاصطفاف. 


يمتد حرف الميم ذو الحجم الكامل بعمق تحت الخط!؛") في النبطية الكلاسيكية 


.2110 ظهرت مبم حلقية واحدة معقوفة في أحد التصوصء‎ - ١" 

1١7‏ - قرأ بيلامي الميم قراءتين (وقرأ جرمه الكاف في ١١‏ ؟ ؛ وعين - راء في .١‏ ؟): وهما لا يتكئان على أمثلة 
مشابهة. في السطر الثاني اعتبر بيلامي ما يشبه الحلقة؛ وذلك في الارتباط العلوي في العمود الأيسر .١(‏ ؟)» إذ 
تتصل الحلقة عادة إلى اليسار. وقرأ أيضاً حرفي النون - ياء كحرفين متمازجين بدائرة صغيرة في ١‏ . ؟: بينما 
عده جرمة ميمياً (مشابها لما في 08/1). 

4" - وبشكل ملموس في السطر الأخير من النص 2110. 





والنسخية. وتبعث الإحساس بالاتجاه عمودياً. في النبطية المتأخرة يُحَجَمُ الحرف 
ويُخفض نحو خط الكتابة. حيث يستقر على هذه الحال في العربية. شكل الحرف 
المستدير يَعَبِرٌ بخط الكتابة؛ فيما عدا ميم البروتوكولات, الذي يستلقي على الخط. 
ويرتفع حرف الميم الأولي الذي يسبق الحاءء فوق خط الكتابة. 

الأسلوب. 

إنّ الذيولق العمودية د تتركز في الحروف النسخية (23 ,014-16). وإلا فإن النهاية المائلة 
أو الأفقية القصيرة هي التي تفضَّلٌ. حرف الميم لا يُطْوّلٌُ أفقياً للمُبَاعَدَة بين الحروف, 
كما في الكاف, والدال أو الذال؛ أو الباء, أو التاء أو الثاء عل سبيل التمثيل. في 523؛ فإن 
الميم التي ترسم في نهاية الكلمة. ذات الشكل نصف دائري. تستلقي على الخط. كما هو 
الحال في ذيولها الصّفيرة أو المفقودة. ونجد في خط النقوش أن الذيل العمودي لحرف 
الميم في 521 مستعار من الخط اللسحي. 

تعرض البرتوكولات أشكالا محددة: 
طريقة الكتابة التي توصل الحروف بشكل كثيف 

يرتكز حرف الميم الأولي فوق خط الكتابة. ونجد في نصي (10,13؟1) ميمين متعاقبين 
ومتتاخمان أو متداخلان. فمندما يستَبِقُ حرف الميم حرف الحاء يَرْتَمْعٌ فوق خط الكتابة 
كنتوء مرتد (911-12). حرف الميم الوسطي يتفير ليشكل حلقة تشبه حلقة الفاء 
(210,13) أو شكل نتوءاً (19-20 ,211). من خلال نضد الحرف مع حرف الحاء اللاحق 
له. فإن حرف الميم الوسطي يُشْكَلٌ حلقة عمياءً تحت الخط (521). أما حرف الميم 
النهائي فيمتلك ذيلاً أفقياً (20 ,12-13 ,10) أو انحناءات نحو الأعلى في الحالة واحدة 
(013). 


م ص 


شتقت بشكل جزئي من خط النقوشء أو من 


حرف النون: 
الشكل: 
يمكن في الحروف النسخية النبطية (072): أن نميز بين النون النهائية المستقيمة؛ وبين 
النون غير النهائية: ذات القدم الذي ينثني يساراً. وتظهر الكتابة النقشية هذا التمايز ضي 
6. بينما تقصّرٌ جميع أشكال الحرف, ويظهر الشكل المنحنى أيضا في الأشكال 
النهائية (21 ,16-17 ,13 ,017,9-10). بينما نجد أن الأشكال غير النهائية في 1116-19 


لم #تشسع القديين دما انتقلت إلى الخط العربي. ويبدو هذا من خلال استطالة الشكل 
0 ا 7 والذي يُكرّرٌ في 3خ ال اياك المديوع كرت النون 





16و21 مُحتوىٌ أصلاً في 5(41؟) ,8 ,2 ,51 ,051(4. 

يمكن أن تميز الياء ‏ النقشية عادة من الراء بحجمها الأكبر ودائرتها الأكثر استدارة. 

يوجد هنالك مويفة طحا من الأشكال النهائية: نصف الدائر: «المعية اققا 
(81,10) ؛ منحنى مسطع (512): خط عمودي أو مائل بخطاف (85,11). وبشكل أكشر 
تكراراً. تنطبعٌ النون النهائية نصف دائرة . تنحى باتجاه اليسار (822-23). في الخط 
العربي النسخي نجد بأن انحناء الذيل يأتي مسطحاً بأوضاع عَرَضْية؛ كما في الخطوط 
المائلة المستقيمة (21 ,58). ونجد في الحروف التي تبدو في 814-16 أن الارتباط 
النهائي فيها قد تميز من خلال منحنى متدرج في الانخساف, بشكل مسطح. ويظهر هذا 
التميز من خلال أشكال متنوعة؛ والتي تميل إلى الشكل الدائري. يظهر في البروتوكولين 
(619-20) وفي 521 ذيل النون النهائية مستلقياً على خط الكتابة. 

الارتباط 

يرتبط حرف النون النبطي من الأسفل من جهة اليسارء وإلى اليمين بالجزء الأعلى من 
عموده. وبالنسبة للارتباط قن جيك اليمدىفانة يتصرف على اشتطالة وطول العامود 
(017,9-13) ويصطفٌ الارتباط ذاته إلى الرياط الأيسر (في موقعه الوسطي) ويُشكّل 
حرف النون هنا رسم السن في ارتكازه على خط الكتابة ((16-20 ,2/9. يشكل تلازم حرفا 
الباء والنون في العربية رياطاء يبديهما كحرف مزدوج 11891156 (24 ,17 ,82,7). 


0 - هذه القراءة نون منقطعة بخط القاعدة:؛ مع الإقرار مقدما بعدم براعة الكاتب. ولكن لا تبدو نون أخرى 
ممائلة في هذه المدونة. 

7 - إذا كانت قراءة العمود المستقيم لحرف النون النهائي موجودة, فإن مثل هذا الشكل يبدو لأول مرة - 
وهنالك أمثلة أخرى ظهرت في الخط النسخي (©26 يميناً: 6 من الأول إلى الثالث عن اليمين). وفي الشكل 
الوسطي للحرف في هذا النص؛ يفسر بيلامي انقطاع السطر مرتين في الحرفين كشرطة صغيرة تمثل ما قبل 
التنوين. لذا في السطر الثالث ليتمان قراء (ع م ري) عمر بينما وجد بيلامي (ع م !ا ني ) عماني. في السطر 
الرابع ليتمان قراء (ب ن ي) باني بينما وجد بيلامي (ث ا ن ي) ثاني. 

يجعل بيلامي تفسير مثل هذه النون باشتقاقها على نحو ارتجاعي من علامة التنوين والتي يحتوي على شرطتين 
متوازيتين . تحليل التنوين على انه نون مضعفة. يجعله يساوي كل شرطه بحرق النون. وبكل وضوح فإن هذه 
الفكرة لا يقوم عليها دليل. فلا النون المدعاة تشكل نهاية صرفية (إعراب) . ولم تظهر أية علامة تنوين قبل القرن 
الهجري الثاني. أحجام الحروف أيضا ترفض هذه القراءة: بيلامي يفسر الحرف ذا الحجم النصفي (نون وفق 
قراءة ليتمان) كركب من حرف الألف ذو الحجم الكامل والنون: ولذا فإن أحرف الألف الأخرى تبدو أكثر طولا. لذا 
فإن قراءته تستند إلى كتابة نادرة حمثرث لحرف الألفء قليلة في النصوص العربية قبل الاسلام؛ ما عدا شاهد 
وحيد (كاتب) في ذرات النص (44) انظر: هعطاءئتطهعة تعل عغطءتطءوء0) معطعيطة عناج معع ماعن كرعامنا" ,معاد 


5 ,1آ... عتطمهرعهطاءه فقرة (50). 





الاصطفاف 

الحرف النبطي كامل الحجم ذو الطول المتدني في موضعه النهائي (10 ,018) يُتبنى 
المدىّ المنخفض في العربية؛ لكنه حافظ على عمقه. خاصة في الخط النسخي. أما في 
البروتوكولات. فإن حرف النون يَجَلس على خط مثل الواو (719) أو يُشَكَلُ حلقة 
(17)511"). إن النقش الطيني المُقَونّبء المحدود بأطرافه المتوازية؛ يَرْهْعٌ المنحنى 
النهائي فوق خط الكتابة أيضا. 

الأسلوب: 

يزاد حرف النون. كحرف الميم ذي الذيل الطويل المستقيم, عن موضفة الرأسي في 
الخط التسكي (8]8) والخط التذكاري النبطي الكلاسيكي .)٠١(‏ ويلع الخرف في 
العربية دوراً مشابهاً كأي حرف طويل وعميق في الألفبائية. ونجد في بعض النصوص 
النقشية (514-16): أن الذيل في حرف النون قد أظهر تماثلاً مع نصف الدائرة, عتمركزا 
على خط الكتابة. وفي بعض الحالات يمتَدٌّ المنحنى أفقياً (10 ,856) أو بشكل قطري 
(21 ,517) تحت خط الكتابة. وضي الحالة الأخيرة, النتوء يتجه يساراً ويُصطف على خطل 
الكتابة. تلي النون القصيرة الممتلئة في 7 تلى الرمز الكتابي المسطح في هذا النصء 
رأسه المُزهر يُنَبِنْ عن الخط الكوفي المُزْخرف . أما في البروتوكولات فقد أزيلت النون 
العنيقة: 


التنقيط. 


توضع فوق حرف النون فضي النقوش العربية, علامة صوتية مميزة. وهي خط قصير 
فوق السن (15 ,0056009 . وهنالك نص نمسخي واحد (0)08"") يَظهرٌ فيه شرطة قصيرة 
فوق حرف النون الوسطي. ٠‏ وضي كل الأمثلة النسخية الأخرى, تنقّط النون غير نهائية هوق 
العتن؛ بينما تنقط النون النهائية: فوق المركز (615-16) أو على جانب (220) المنحنى. 
وتخضع العلامة احياناً إلى بعص تغييرات المواقع ٠‏ في مثل المواقع غير الأولية في 125 
أو المواق حيو النهائية في 122 . وبالتالي فإننا نلحظ تردد النقطة على النون في جميع 
الأوضم )23 22 1 0 وتبدو بانها فد احتتكه 01 مكملة للحرف( )0 . قالنون 
- هنالك عرى أخرى موجودة في 217. 
- لم تظهر نون نهائية منقوطة في لوحات كريسويل. ولكن كيسلر لاحظ شرطة فوق النون في اسم.ابِنَ مُريم 
(في النصين الكوفيين .)4١ 2١6‏ 
- في اسم المدينة إهناسء .١‏ ”. 
٠‏ - وهذا واضح للعيان أيضاً في 111 ,1 551 .215-16 20 85: حيث جاء الحرف النهائي فقط منقَوَطاً بشكل متجانس. 


الشكل 

هذا الحرف هو الوحيدٌ الذي له ثلاثة متغيرات مختلفة كلياً حسب موقعه. فالتحول في 
الهاء الأولية يمكن أن يوصف بأنه تغير بتسعين درجة في العمود الرأسي الأيسرء مبتدثاً 
بتواز مع العمود الأيمن. بحيث يصبح موازياً للقضيب الأفقي الأعلى. تباشير هذا التحول 
بدأت في 7]1 و ”؛ والتي اكتملت في 7/16 و 14 يُبقي المفايرٌ النهائي هذه القضبان 
العمودية المتوازية» بيد أنه يُوصلها بمريّع (015) أو حلقة بيضوية ذات قمة مسطحةٍ 
(10/]) وضي مواضع متعددة في النقوش النبطية التذكارية). . في القطية المتأخرةً 
المغاير النهائي يُفرطح إلى شكل قطرة أفقية فقية (4 ,82 ,19 1 مع رزة تمد أعلى منه. 
وقد تمثلت العناصرٌ الأولية للهاء البادئة في العربية المتأخرة مبكراً في 28116 و 28119 
سي كما الصقارب لك 00 ا ال 
ماسمّة شل المتوسطة المنحدرة زلهء . توقف العميوف النقشي الأولي ا 
(81,3,5,12): والوسطي (22 ,82-5,12) عندما يدعى مرحلة الفراشة: وهو شكل 
إهايليجي شنم بخط الكتابة. الشكل المثلثي في شكل الهاء غير النهائية في النقوش في 
9 -8آ1 صدى للصورة المُسَلوتة في 42 أو 04 ام الحرف النسخي الزائف للقضيب 
الداخلي 89)» م الذي يبدو افك وغير عادي ٠‏ في الهاء الأولية النسخية: الشرطة 
المتوسطة تقصّرٌ تقص- لسر وتسق إلى اليسار (204,14,16,19) ؛ بشكل رأس القطة. و عدر وا 
الأمفل إلى ل -8022). 
الوسطي في 51 هوحقاً و وفي 82 الشكل الإهليليجي الملقطع يتعمد 
بخط الكتابة في حالة صارخة. ونجد الحل فقط في 9. الشرطة المتوسطة الطويلة 
تقطعٌ إلى شكل مسمار مائل قصير. يَرْجِعٌ قليلاً إلى الأسفل والخلف قبل إكُمال الحلقة 
الثانية, ويَرّجِعٌ إلى 1 الكتابة . العديد من الأشكال المكرسطة المعترضة والمعلقة ما 
زالَتٌ باقية في المرحلة التي صُوْرتٌ في 16 -215 . يمكن أن تتتبع الحلقة الشكل النهائي 
للحرف في الخط النسخي. إِمّا باتجاه عقارب الساعة أو بعكس اتجاهها (7117,19 
كلاهما)؛ أو في أية حالة محتملة يمكن أن تخرج بها النهاية (16 ,210) أو تزال (214). 

الارتباط 

حرف الهاء النهائي يرتبط غالباً من قدمه (2/3)؛ وأقل تكراراء في ارتباطها الوسطي 


جه 


(016) وضي الأعلى (8/8). الارتباط الأولي يوصل إلى اليسار. إمّا إلى القضيب الأعلى 
(8 ,816) أو إلى قدمه (016). ويُجَمعٌ في حرف الهاء الوسطي كلا الخيارين حيث تَثّرِكَ 
فقط بضعة حالات للهاء غير مرتبطة النبطية. عندما نضمت نهايات ضبان اليسرى 
(7114-15). عمل القضيب الأعلى يَخْدمٌ كخط إيصال أفقي, اتسيف اكنسة ريا إلى 
الارتباط الأيمن؛ وهكذا يَقَطعٌ أفقياً خلال الحرف (مثل شكله في العربية الذي يتخن 
شكل الفراشة). هنالك نوع جديد من الارتباط الثلاثي, من قبل كلا المتوازيين وأسفل 
التَقَويسِ العمودي, يَظُهرٌ في 1119. ثم تنزل القضبان المتوازية إلى اليسار. لكي يدهم 
خط الكتابة فقط الارتباط الأيسر (42. و 58-190). 

الاصطفاف 

من خلال حجمه الكامل في النبطية؛ ينحدر حرف الهاء إلى مدى متومئط في العربية. 
يكون الجرف في لو غير النهائي. إمّامقسماً بتساو بخط قاعدي 
(مبتدكاً 81,82-5) أو يَجِيءٌ مستلق على خط الكتابة (214-16) بثني القّضيب الدّاخلي 
عالياً واختزال الحلقة السفلية مقابّل خط الكتابة. حرف الهاء النهائي يَرتفعٌ فوق خط 
الكتابة إذ ذاك. 

الأسلوب 

حرف الهاء الوسطي في النقوش مرّ عبر العديد من الاختلافات: بين المستطيل ((81: 
والداكرة (82,12,22): والشكل البلوري (85): والمثلث (88-10). الشكل الأخير جدير 
بانتباه خاص لأنه يتمشى مع تَغيِّر سماكة قَطّع منقار القلم «ويعكير شكل حرف ةالهاء 
الوسطي في طراز رقم 7 فريد أيضاء إذ يتكون من دّائرتين متتاخمتين تستلقيان على 
خط الكتابة. وهذا يذكر بالحرف حاء في السريانية, وتنج هذاء على الأرجح. فرع ظطبيعة 
الخط المسطّح ذاته "المنسل'141(7) حرف الهاء النهنائي يُمكنُ أن يكون مثلثياً (86,18) أو 
مفتوح اليسار في الخط النسخي (211 المنفصل 0 0 يمك أل فوس رزة الحرف بشكل 
مرتد (82. و 1©). أو في شمالة واحدة (816). يُكُونٌ بشكل قظع مائل: مشابها لحرف 
اللام الذي يسبقه في لفظ الجلالة, متشابهاً ثانية مع طبيعة القلم. 


5. انظر: .87 مصطلح 56تاكا 0هءطء 501 الكوفي المنسل أطلق من قبل كونل عطءئتصية!؟1 ,اعمطعنة1‎ - ١ 
,أكص دهعل ضطء5.‎ 1 





حرف الواو 
الشكن 
يَتَحوَّلُ الانحناء الأفقي لحرف الواو إلى حلقة كاملة (714) في نصف الحرف العلوي 
(0113) 00 العمودٌ المستقيم إلى الشمال بداية في 8 و 42. أما في العربية 
فيتكون التغييرٌ الوحيدٌ؛ من تشكيل الذيل في خط قطري مائل ((81, وانحناءة ذات زاوية 
(83,18): أو منحنى في نهايته يؤشَرٌء يساراً. أو أسفلاء اعتماداً على طوله. ولقد نحا 
الذيل في الخط النسخي المتأخرء فيما عدا الاتفاقيات: ليكون أكثر قصرا . 
الارتباط 
لقد وُصلت الواو النهائية في النبطية من القاعدة (في مواقع مختلفة من 4 ,812): 
ونادراً في الوسط (7110,13,16). وقد ظهر الارتباط في الحلقة أولاً في 218, ثم في 
8, واستمر في العربية. يُظهر نص 7119 حالات غير منتظمة لحرف.الواو الوسطي فضي 
4 ؛ نتيجة لحرف الياء الراجع :610116 الذي يُسطر الكلمة كاملة من أسفلهاء مشابها 
بما مورس في 718 حيث أن الحروف النهائية الأفقية تعبر الكلمات كاملة. 
حرف الواو الوسطي الشّاذ الذي يرتبط بحرف اللا م اللاحق (012): والميم التي تشبه 
الواو الأولية تكونتا نتيجة خط البرتوكولات المُجَادَ 
الاصطفاف 
يُغطي الحرف الارتفاعٌ الكامل أساساًء بينما انخفض حرف الواو في العربية إلى أسفل 
سذى» وا تضاف ته ع هك الكنانة عرف الواو التترد يستلقي بالكامل ضوق خط 
الكتابة في كل مواقعه (89): لِيُصبحٌ ميزة خاصة من خط البروتوكولات. ٠‏ ويُصدق الأمين 
على الحروف الأخرى ذوات الذيوق: اخلتبمثل هن الحروف بالعوازى تقيحة دهع الارتباط 
الاعتيادي السابق فوق عط التسطيح (810,13 الخ). 
الأسلوب 
تتناوب حلقة الواو بين شكل بي ضاوي (51,2,8 ,85,10) وآخر مثلثي 
(28,14,15-16 ,83,14,18-19) . عكس الذيل المقصر للحرف في الخط النسخي 
المتأخر الأسلوب الكوفي. حيث مُيِّزْ حرف الواو عن الراء فقط برأس مستدير (حيث 
قورن براء ذات رأس مثلثي). 1 ١‏ 
حرف الياء 


الشكل 
يميل حرف الياء النبطي ذو الشكل المسقوف جانباً. ويأخذ شكل منقار طير مُقَوس ضي 





2. ويوصل الحرف يساراً بإرجاع النهاية السفلية؛ مبقياً شكل خطاف. واستمر هذا حتى 
النبطية المتآخرة. بعدها أصبح خطافه مدوّراً (مثال: الأشكال المستديرة في 718-10), 
وكان أول اختفاء له في شكله الوسطي في الخط النسخي في النصين ( (218,11. وجاء 
من الأشكال الي تمثل حرف الراء الوسطي شكل سن بسيط (نسخي 8180 يمينا؛ نقشي 
2186 كلاهما يميناً) وقد تطور هذا الشكل فيما بعد ليصبح شكل حرف الياء العربي في 
فترة ما قبل الإسلام. وعند تلك المرحلة, ينمزج حرف الياء غير النهائي مع كل الحروف 
الأخرى ذات الأسنان (الطاءاذة:؛ أو الثاء, الباء. والنون غير النهائية). ما زالت. في بعض 
النصوص العربية المبكّرة (,22 ,81 )'44('١015(89, )١11(‏ تميّز حرف الياء من الباء. والتاء 
أو الشاء. والسين أو الشين باختلاف الارتفاع؛ وفي نمط الخط النسخي المتأخر 
(00)814'), يتميز حرف الياء بدرجة الميلان أو الانحراف. نجد أحياناً أن طبيعة النقش 
ذاته. هي التي تتحكم بطبيعة بطول الحرف!!؟'). 
ويرتبط شكل الحرف النهائي في النبطية بنهايته العليا فجاء بشكل خطافء امتد ليكون 
منحنى ضيق طويل ٠‏ ويّتناوبٌ في اتجاهه بين المائل والعمودي (815). وتظهر إمالة قصيرة 
في شكل اليآء؛ التي ترد في نهاية الكلمة؛ مُشكلة منحنى بسيّطء يبدو في النصين ,8112 
6 وَيُظهِرٌ ثانية تشكل حرق 5 في نقش 4383). وهذا التغير العَرَضي للشكل الأفقي 
للحرف (0/12,1/21 احتفى .يعد اله . ظهر تقيير الاتجاء في الياء النهائية الراجعة الوارد 
في (540). مسبقا في 320. أخيراً يَدُورُ الشكل النهائي المنفرد أفقياً (54). وهكذاء فإن 
حرف الياء النبطيء ذا النهاية الطويلة. استمر بالظهور في النقوش العربية. حيث مُثْل 


,7 .١ سنا الياء والنون يكونان أطول من أسنان السين والشين حينما توضع بجانب بعضها البعض (إهناس‎ - ٠87 
؟). الأحرف الثلاثة‎ .١ ”؛ خليفة قير‎ .١ في حالات أخرىء الياء الوسطية تكون طويلة جداً (خير‎ .)7 .١ خمسين‎ 
لتجنب الاختلاط السين أو الشين. وعندما تتلازم‎ )4 .١ المتجاورة تاء- ياء - باء لم تكن متساوية الارتفاع (كتائبة‎ 
.)0 .١ هذه الأسنان الخمسة. يبرز حرفا التاء والثاء (اثنتين‎ 

١84*‏ - في الوجه الداخلي سن الباءء أو التاء أو الشّاء. أو الياء يكون عموماً أطول من أسنان النون أو السين أو 
الشين. وخصوصاً عندما تتجاور. 

4غ - سن الباءء أو التاءء أو الثاء أو النون أطول من أسنان السين والشين. وإذا جاءت الأسنان القائمة الثلاثة 
معاء فإن التمييز بينها يكون بالارتفاع؛ مثل نبيّكَ .١‏ /ا. 

- الياء الوسطية انحنت يساراً في تسعين (7) 1,7 :251 وفي ثلاثين (5) 161 ,111 581. راشد هو كاتب كلا 
الحرفين. ٍ 

7 - الياء امتد جانبا إلى اللام في عليه ولكن ليس بجانب السن الأقصر. 

١47‏ - المنحنيات الطويلة في 81. والتي تظهر في ١/21‏ أيضاً. قليلة. هنالك تفسير محتمل في أن النفّاش قد 
حفر في أخدود حرف الراء الشمودي المكتوب أصلاً؛ فأعاد إلى الأذهان حرف الياء. وربمنا يُكون السبب في 
السماكة المزدوجة للحرف. 





بنهاية مُرتدة للخلف. إن الذيل الذي يت يتبع الحركة الأخيرة في رسم الحرف (أمّا بشكل 
مباشر أو بعد رسم كتف صغير) ثم يَرْجِعٌ مرة أخرى إلى جهة اليمين (081,13,17,22)؛ 
عادة ما يمتد هذا الذيل تحت الكلمة بأكملها. تحتفظ الياء الراجعة في الشكل المنفرد 
للحرف بجزء من هذا الكتف (810,56,108) .وقد تطوّرّت الياء النبطية النهائية القصيرة 
إلى شكل ال 5 في النقوش العربية (13 8 ٠‏ في الوضع المنفردء يعكس الحرف كلا 
القوسين!*؟'١)‏ بينما في وضع الارتباط؛ يُصبحٌ المنحنى العلوي وكزيا: أما خرف الياء 
النسخي النهائي فيفرض نفسه على شكلين: إما الياء الراجعة للخلف (25,7,10) بانحناء 
وتقوس (مشال. شكله شي تلازم الألف واللام في إلى)» أو يظهر بشكل 5 (51,4). ولكن 
الياء التي تعرض شكل ال 5 تبدي بعض الاختلافات عما موسايق : ذيل عمودي يعدم 
مُقوسةٍ ة مثل النؤن (9156): ومتخنى سطع بكتف (5160 بقيناً): أو الانحاء من اليتكار 
نحو اليمين؛ مع وجود ذيل مرتد للخلف (7165 يميناً). 

الارتباط والاصطفاف. 

يَحتلٌ حرف الياء النصف الأعلى من الخط في الكتابة النبطية. ويرتبط الحرف 
بالحروف الأخرى عن يمينه أو يساره؛ وعندما يرتبط الحرف من جهة اليسار يقوس 
الخط السفلي راجعاً وَيَسَسنَ الحرف اللاحق على ارتفاع متوسئط. أما الارتباط إلى اليمين 
ضمنٍ الكلقه فيرتبط بعمود الحرف أو بواسطة قدم (818,10). وإذا كان الحرف في نهاية 
الكلمة, فينشا لجرك على ارتفاع كامل . وعندما فرتيخل الحرقف من كلا الجانبين: فإن 
الارتباطات تصطف بنشكل تدريجي (218,10,11): وكما يقل حجم الحرف. إن أقل حجم 
لحرف الياء يظهر في العربية» ولكن باستطالة عميقة في شكله النهائي. أما في الخط 
النسخي (215) فيظهر فيه حرف الياء بشكل متصل مع الحروف الأخرى. غير أن حرف 
الياء فيه وبالذات المثني نحو الخلف قد استخدم كحرف جر قصير (فيء إلى) حيث 
يبقى مستلق على الخط. يُوصلُ الذيلٌ الراجع في بالواو أو يُمثل كخط تحته (كالواو في 
4). أما في البروتوكولات فإننا نجد الحرف هنا يتذبدب حجماأ بين قصير وطويل. 
وعندما يتصلّ هذا الحرف بحروف أخرى بشكل طويل وعميق (مثل الواو أو النون)» فإنه 
يرسم بجانب النهاية العليا للخطا؟*')؛ وعندما يسسَّبِقٌ حروف اللام: والدال أو الذال 
المتوسطة أواخروف | حون مقع على نكل الكدايه فاجعرف البار كيك لم فين 


- ماعدا شكل عمودي واحد في (8) 150 ,111 ئ[25 ,215-16. 
9 - ذات الشيء ينطبق على اللام. 





الأسلوب. 

إن حرف الياء ذا الذيل الراجع يسير باتجاه أفقي (19-10). وشكل الحرف ذو الزواياء 
الذي قد اتخذ هذا الشكل للضرورة في 81 قد . أَمبّح أسلوباً في فترة النقش 5822. 

إن الاتستاء الذي ياك قبل موطيع الريظ فقن أمكن يله إلى كحك او انقظة اركاز كير 
(851,3,17,22). أما شكل حرف الياء المرسوم في الخط النسخي 223 فإنه يُبِالعْ في 
إظهار ميزة الانحناء. حيث نجد في الخط النسخي تداخلاً يحدث بين الانحناء وذيل 
الحرف الأفقي الراجع. ويظهر هذا في الحرف الذي يبدو شكلاً مائلا وسطحيا 20 ,817 
و 523. ويظهر الذيل الأفقي الراجع نحو الخلف في شكل حرف الياء. في الخط النسخي 
المُمتصل مع الحروف الأخرى المبَاعَدَة بين الكلمات. وقد يأتي كخط يوضع تحت الكلمة 
بكعليا . وممايجدر ذكره عموقا أن الخط النسخي يُفضلٌ اتخاذ الياء ذات الشكل 
العمودي لحرف ال 5. بينما الخط النقشي يفضل شكل حرف الياء بذيل أفقي مرتد نحو 
الكلف. 

التتقيط:. 


يُميِّرْ حرف الياء غير النهائي بعلامة صوتية بِوَضعٌ نقطتين أو بشكل مائل تحت الحرف 
(23 ,22 ,15-16 ,814 ,84). ويوضع في بعض النصوص النقشية خطين منتظمين 
متشابهين (14 ,89) تحت الحرف. وفي شكل الحرف بوضعه النهائي تظهرٌ النقاط في 
نهاية القرن الإسلامي الأول (821,222) فقطء وربما يعود ذلك إلى تأثيرات الخط 
التمسكن: 


حرف السامخ 

الشكل. 

يتكون حرف السامخ في النقوش النبطية(”*') من الحلقتين مترابطتين غير متساويتين 
جم و مويه -815). أما في الخط النسخي فنجد أن الحلقة 

لعليا تَفْتحُ كالخطاف (018). وفي نصوص لاحقة اتخن الحرف شكلاً شبيهاً بالمثلث ,719 

37 أو شكل حرف ال 5 (0118). وذلك قبل أن يبطل استخدامه. 

التاريخ. 

من قواعد ضبط إملاء الأسماء العربية ضفي آرامية الإمبراطورية والنقوش النبطية. وكمًا 
هو الحال في النقوش العربية أيضاء غان الأصوات الغربية ندين (يمكنى السافية 


٠‏ - من أجل التوضيح. استخدمت السامخ في الكتابة؛ والسين للدلالة على الصوت. 





الأولى “ا س و »ا ش) وشين (يعكس السامية الأولى سامخ») قد كُتبّ بالآرامية بتمائل 
شكلي سينا أو شيناً'9). 

ويظهر في هذا الموقف تساؤل مفاده: لم لم يوصف صوتا السين والشين في 
العربية('*') صوتياً بالسامخ. والشين؟ الإجابة تكمن في الدور المهيمن الذي لعبه نظام 
التهجئة في آرامية الدولة في تطور الكتابة العربية(١).‏ لقد اقترح ديم!؛*') مبدأ 
اشتقاقياً لكتابّة كل الأصوات العربية التي لا تعرض الآرامية رسماً لها. فقد كتبت 
الأصوات العربية كنظائرها في الآرامية (مثل نْظرّ في العربية؛ مع نون؛ وطاءء وراء تتبع 
الآرامية 2]35؛ نَطرَ). ويّستنتجٌ أن العدد الهائل من الأزواج والمتماثلات تعمل على خلق 
توازن بين السين العربية. والسامخ بالآرامية(؟1) إن الكتابة الصوتية لحرف السين 
بالعربية (السامية الأولى سين. وشين) مع منامخ يمكن أن يتمارضٍ أو يصطدم بشكل 
خاص مع الحرف الآرامي الشبيه له. والذي يُكتَبٌ شينا. يُوضَحٌ المبدا الاشتقاقيُ أصلٌ 
الكتابّة العربية لحرف السين مع الحرف شين. ا لنفس القاعدة فإن حرف الشين في 
العروية ويمائله س١‏ بالآرامية؛ وبالاستناد إلى هذه القاعدة أيضاً فإن نقل السامخ إلى 
العربية قد أحيظ بسبب الندرة في الأزواج النعفابهة يوقا ؟ 

ونجد في النصوص النبطية بأن السامخ قد استبدل بشكل متقطع ومتضرق بالشين(151) 
إن بروز حرف السامخ في العربية كسين!. يُمكن أن يُنسب إلى بعض المؤثرات آرامية 
الدولة» والتي عملت على تحويل سين١‏ إلى سين. وفي حالات أخرى فإنها تعزى إلى 
أصول صوتية نقلت لأسماء يونانية ولاتينية. 


١‏ - ماعدا لبعض الحالات لحرف السامخ في الأصوات العربية سين أو شينء انظر: 862 11ناتطع0ا171613...ء" 
كلاء فقرة (81). 

7 - وفق رأي 0 كتابة العربية الكلاسيكية للسين (5)>25*5 مع الشين في الأسماء العربية في ارامية الدولة 
(كما في سعد الله) تثبت أن الشين العريية (25*5 كانت عند تلك النقطة متغيرة إلى سينء: وانمزجت مع السين 
5* 25. بروكامان وبلاو على أية حال يناديان بتاريخ متأخر لهذا التحول. انظر: 80 ,1010 ,عاط فقرة 88. 

١01‏ - انظر 209 ,"27862...1نالأعناواء)2ن]" متعلط فقرة ٠١‏ وانظر: "70-72 ,"11...مع08نالاعنا5ئء]0[] فمرة "/ا. وهو 
يشدد على تحاط آرامية الدولة التقليد الإملائي بالنبطية وبالكتابة العربية. إن بدايات آرامية الدولة أيضاً كانت 
محطة في هئية هئية الأسماء العربية 79عناع ]05م 6:50120015): إذ أن كتابتها للخروف بين الأسنانية 1067060]815 : الثاء 
والضاد والظاء مع التاء والدال والطاء تعكس تداخل الأحرف بين الأسنانية مع الأسنانية في آرمية الدولة: تاءء 
دال وطاء. (في الآرامية القديمة كتبت مع الشين والزاي والصاد): 

غ6 - انظر 103 ,"92ع5]201دع ننالكاء معام ن 112" له .2531 ,"و5ع5م10 11ت عمرود" ,تمعادا . 

6 - انظر فائمته في * 79 ,11...هء08ناتأءنا15ء)0 نآ فقرة /ا4. 

- مثلاً ما زال يكتب الشهر كسلو بالسامخ في (4) 2/5, بينما اتخذ الشين في (5) 2119. 


ب ب له 


حرف اللام ألف 

الشكل واللاصطفاف 

في ظهوره الأولى في 819: كان رياط اللام ألف ما زالَ مدورا ووّضعٌ في الارتفاع 
الوسطي تحت خط السسّقف . ونزل في نصوص ما قبل الإسلام إلى خط الكتابة: مُشكلاً 
مثلقاً متماثلاً بجوانبه تتقاطع نحو الأعلى . ويظهر شكل المثلث في النقوش العربية. فيما 
عدا شكل الحلقات في 812-13. وفي الخط العربي النسخي؛ يرسم ال 0 
إلى اليمين. يَبّدأْ من الجهة اليسرى العليا وينتهي في اليمنى العليا (58,10,13)؛ تو 
ذلك طريقة الكتابّة المتقطعة في 82 و 588. ويرسم كلا لس 0 
اللام بقدم منحنية والألف مستقيم . يتقاطع كلا العمودين في 8 , 152و 813 باتساق. في 
الخط النسخي المتأخر. الشكل المثلثي للرباط (51) اتخذ شكل القطرة. ورسمت 
الأعمدة في أوراق قرة البردية (1514-16) متفصيلة : وتسدد ) انحجدار الألف ويّقطعٌ حرف 
اللام (2160 متوستطاً)» وهذه سبينة يه هذا الخط. كما تَلف الحلقة في الحالتين إلى 
اليمين (214 متوسطاً. 519). 

تحتوي البروتوكولات 2200-5216 ارتباطاً للحروف ألف لام ألف. حيث ارتبط الألف 
الأول م اللام من رأسه. لذا يصبح, العمود الأيمن لحرف اللام ألف محددا كاللام. جهة 
كتابّة قد تغيرت بجلاء: بحي تدا من أعلى اليمين وتنتهي أعلى اليسار. ولذاء يُعرّف 
جروهمان('؟) العمود المُقَوَّس المائلٌ إلى ايساو يلالام بضكل سعيع . وتشير روابط 
البروتوكولات هذه إلى أن عامودي الرّياط فَدَ كانا مفككين بطريقة ماء بحيث أنّ القمة 
اليمنى حُددت باللام واليسرى بالألف (كما في الاستعمال الحديث)21؟'). لقد مورس هذا 
التوزيع الجديد في فترة النص 818 في خط النقوش. ويبدو الجذع اليسار بوضوح بعد 
ذلك كاف ” 

ارتباط الألف لام بشكله النوعي الفريد الذي يظهر في (3) )١١5(41‏ و121!. من 
المفترض أن يكون مفقوداً قبل مرحلة العربية؛ أو مَحَدُوفاً بومي لتجنّب التشويش مع 
اللام ألف. 


/ا6١‏ - 1111 ,2 .1م 111,1 1م00 

- في اللام - ألف غير المترابطتين في 811, الحرف ذو القدم يشير إلى اللام والحرف بدون القَدَم هو 
الألف. انسجاماً مع الأشكال الأخرى من الألف في النص. مُظهراً أن كتابة اللام - ألف الممزوجه من”اليسار إلى 
اليمين هي المستخدمة أصلاً. بيد أن الاتجاه المعاكس ممكن أيضاً؛ فالألفات ذوات الثنية الطويلة تظهر في 512. 
5 - بيلامي قرأ ألفين عوضاً عن ذلك. انظر ""لء15لاع11 0025م تتءكم1 عأطوعة عتصة|1كآ-عرط بون" 





الارتباط 
الارتباط الوسطي (21) يَبّقَى استثناءً. فالرّباط عادة ما يُوصلٌ بخط الكتابة. فالارتباط 
مع الألف من فوق القمة يَظْهرٌ كابتكار في خط البروتوكولات. 


الأسلوب 

اللام ألف في النصين الإسلاميين الأقدم (81 ,1) يبديان زاوية حادّة في الجانب 
الأيسر للحلقة في موقع منفصلء كما في الخط النسخي المتأخر. تصادف بعض الظهور 
المثلثي للام ألف مُحتَّوى في البروتوكولات (72 211-12)؛ وقد تأثر كلاهما بالنمط 
النقشي. تضيف البروتوكولات اختلافات أخرىّ في شكل اللام ألف ذات الحلقة المغلوقة 
م100 0هذاط 2 (210). أحدها بلام معلقة (213): والأآخر بأعمدة ميالة نحو الخارج (012). 
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الفصل الرابع 


مناقشة 
من النبطية إلى العربية 


أغلب المميزات الرئيسية في الخط العربي يُمكنٌ أن تَوّجَّدَ اصولها في النبطية. فبينما 
توقفت النصوص التذكارية النبطية بصرامة عند نمط تشكيلي معين. تبدو التغييرات في 
الخط النسخي أكثر سّرعة: فلقد جاءً الخط النسخي الرسمي قريباً في مظهره. بشكل 
نسبيء من العربية (8 001. لكنه تدرج عملياً (في هذا التقارب) بين 018-0111 مُلتزماً 
بأشكاله الرُسمية. وقد اجتاز الخط النسخي الحر كلا (القيدين: التدرج: والالتزام 
بالشكل الرسمي)؛ ووصل إلى مرحلة المرونة والتبسيط في نهاية القرن الأول ((0121 
وهو الأمر الذي حققته حروف النقوشء, وبشكل جزتي فقطء في نهاية القرن الثالث 
وبداية القرن الرابع الميلادي. وفي الوقت ذاته. فإن نهاية بترا سنة ٠١5‏ ميلادية: وأفول 
القيادة الحضارية للأنباط» خَلقَ فراغًَاً سياسيّاً في تخوم الدولة في سيناء وفلسطين, 
وسوريا الجنوبية, نج عنه فقدان السيطرة على النشاط الكتابّي. واستخدام كثيف للخط 
النبطي من قبل كُتّاب عريه غير ماهرين: وظهر هذا واضحاً في مخربشات سيناء. 

عملت هذه الظروف لصالح التَطُوّرات الجديدة: أولاًء استعمال العرب 0 
نبطية (خالصة). لم تتبدل» لكتابة لغتهم الخاصة في النقوش القبورية (رقاش!١١)‏ 23/16 
والنمارة 9) -وكانياء تهيكة الرموق الكتابية التبظية يتشكيل الأبجدية العربية (1-5ه). 

أما التغييرات الخاصة التي مهدت للألفبائية العربية فيُمكنٌ أن تجَمّعٌ في الفئات الستة 
التالية(171): 

(أ) الفوارق بين الحروف ضي المواقع المختلفة. 

(ب) الارتباط. 

(ج) مزج اللام ألف. 

(د) قوام الخط القاعدي (أو تكوّن قاعدة للحرف). 


- ديم رد هذا الاحتشاد القوي للكلمات العربية في النص إلى تصنيفه له من خلال "النبطية المتأخرة‎ - ٠ 
,.8114 المجموعة الحجازية". أو بشكل أكثر عمومية, '" مجموعة النبطية -الآرامية" محتواة لزن نقوش أخرى‎ 
كونر :00220) دعا 16 71 "لفز متقن متعدد اللغات" حخمغفلمخف حعظظمث . كلاهما متفق على فصله عن اللغة‎ 
.0' النبطية العادية . أنظر: 9 .2 لهة 227 ,"32150105مآ عأطهرخق" تعصده0‎ 

- الثلاثة الأول ذكر ت من قبل إندرس 167 ,"القاء5 معطءئتطهعة عزطا ,ووععلمظ .الا 





(ه) اندماج الحروف. 

[و) الخعلاف العلامات اتصوقية السيكزة للحروق المتجاسة رسما. 

(أ) سلفاً وقبل العصر النبطيء أظهر الخط الآرامي ذو النزوع الشديد إلى الخط 
النسخي. والعائد إلى القرن الرابع قبل الميلاد, الميل إلى الشكل العمودي للحروف كاف, 
وميمء ونونء وفاء ثا » والصان031) 5206 ضمنْ الكلمات, (والحروف لام. وشينء وعين في 
كل مواقعها) والتي تتجانس مع اتجاه الكتابّة. 

وقد أصبحت الحروف المختلفة غير المتبدلة الأشكال ذات الخطوط المستقيمة تَبَوَّ 
ثانوياً كأشكال نهائية. .وقه شتكلت السروت التخوييظة الأنسائن الروابطل لحان 
المشتركة, كه عرف مسبقا في تعبير "أشباه أريطة" 5عمدغدعذ!-نصء:: والذي ابتكره ا 
55 .1.1/1 . : 1 

يُظهر نص برويه عين الجدي 38, الباءء والياء. والصاد. والعينء والقاف والشين 
بنهايات طويلة مختلفة: بينما أغلقت حلقتا حرفي الميم والهاء. وقد اكيقوض النيطة 
المتأخرة شكلاً نهائياً منبسطاً إلى قائمة أشكال التاء (20 ,0113-16). أما الأشكال النهاية 
المختلفة في العربية؛ والتي لم تكن موجودة في النبطية مسبقاً فهي: حروف الجيم, 
والحاءء. والخاء. والفاء (المكتوبة) بالخط النسخي. 

(ب) بزغت الارتباطات الرنواف الكليات النبطية المتكررة. مثل ع ب د 'جَعلَ ". ب 
ر ' ابن ”. ملك * ملك "؛ ومن خلالها انتشر في النصوص, استهلالياً. ولكن لم يكن 
هنالك أكثر من حرفين أو ثلاثة حروف قد رُبطتٌ في وقت معاً. وبضعة كَلمات فقط 
ضمن النص الواحد. وقد اعتمد ارتفاع نقطة الوصل على الحرف الأول في الرّباط. أما 
في الحروف المكتملة مثل النون أو الشين؛ فيكون الربط من الأسفل؛ في الحروف ذوات 
أنصاف الحجوم.؛ مثل العين. والياء. والجيم: والألف (وُضع الإسناد تحت خط السّقف). 
وفي حال حرف اللام ( الذي يقطع خط الستّقف).؛ يكون الإسناد في النصف العلوي من 
الحرف التالي. في حين أن بعض الحروف. مثل الباء. تتأرجح بين الحجم الكامل وبين 
نعف العم 

لقن زيظت سروف النقوش النبطية بشكل كبير في مرحلة 810 بينما تلك المكتوبة 

بالخط النسخي فقد رُبطت في مرحلة 018 . وما زالت الارتباطات مستعملة كوسيلة كتابية 
أو خيار أسلوبي؛ ولم تُكيّف هذه الروابط لتجتاز حدود الكلمات. 

تجاري المجموعة المنظمة من الروابط والملامح النهائية الأربعة لأشكال الخَرَوّف 


7 - انظر: -م10ع067[ ع1" بطع8]23 0م ,141 .م ,"كامتء5 طواجعل عط 1ه امعمرمماء/اء2آ عطاك" ,ووه 0 .821 .1 
.3006 25 ,"أمت5 عتقسدعة عطا 014 أمعم1 





يتوق اشرق من تعلكةوضناهم متم توم الارتباط طيهناء ولد نكل هنذا الأمتز الإيداع 
العربيّ في ربط الحروف. ونذكر أن الأبجدية العربية قد بقيت مُعطلة عن ربط حروف 
الدال والذال والراء والزاي والواو والألف عن شمالها. 

(ج) أول ظهور للحرف المزدوج لام ألف كان في 019 (وهو أقدم نص موجود في اللغة 
العربية ). وظهر بعد ذلك في كل نُصوص ما قبل الإسلام. ويخضع عمودا اللام ألف إلى 
إعادة تشكيل في النصوص البروتوكولية العربية؛ فعوضاً عن ميلان العمود إلى اليمين, 
يصبح ذلك المائل يساراً لاما كما هو واضحٌ في الشكل المتفق عليه للحرف الممزوج 
ألف- لام- آلف . 

(د) أظهرت النقوش النبطية ما يُشبه شريط الجبين في روابط الحروف. فجاءت بعض 
روابط الخطوط في القاعدة (0]10): بينما اتجه الاصطفاف العام نحو خط السّقف. وهذا 
مت في مواقع الحروف ذوات أنصاف الحجم (الألف. والباء. والجيم, والزاي؛ والعين, 
والياء) فبدا إستادها تحت خط السقف. ولم يقطعه نحو الأعلى سوى حرف اللام. وبعد 
مرحلة فقدان مركز ربط الحروف ذوات الحجم الكامل؛ انخفضت نقاط الربط إلى قاعدة 
هذه اللعروفي: وقد أثر ذلك على الحروف ذوات نصف الحجم (أنظر: 5013-4 0), وأكثر 
انتظاماً في 20 ,0/17-18). وقد تلا الخطوط النقشية الخط النسخي في الربط من خط 
سقف (في وثيقة الخط النسخي الرسمي 88) ثم إلى الخط القاعدي (في ,)١١41)2121‏ كما 
انتقلت علاقة اللام بخط السّقف إلى خط الشتنظع. 

(ه) تقاسم حرفا الراء والشين في كل من الآرامية والنقوش النبطية شكلاً والحندا . وقد 
صُورت حروف الدال والشين والزاي في نماذج الخط النسخي (0018,21) بخط عمودي 
قصير بسيط. وقد تبنى الخط العربي منهما الحرفين المتجانسين رسماً الراء والزاي» 
ولكنه تبع النقوش النبطية المتأخرة في الاحتفاظ باختلاف الدال (, .)5١ 18,-17 ١17‏ 
وهذا ما يفرقه عن السريانية التي تحتفظ بالدال والشين كمتجانس شكلي ويمِيِّرْ الزاي 
شكلاً. علاوة على أن الاندماج الشكلي في العربية يَحْدثُ بين الباء والياء والكاف(179) 
والنون» وذلك عند عدم ارتباطها في موقعها النهائي. ويّمكنُ أن يُلاحظ هذا في مرحلة ما 
قبل الإسلام. ٍ 

وقد تداخلت حروف الجيم والحاء أو الخاء شكلا في 42. واستنادا على 7/21 ؛ يمكن أن 


7 - انظر أيضا في عدد من المخريشات السينائية مع خط قاعدي جزئي أو كلي. 
غ54- انظر؛ رقم 1 "-١‏ و1؛ رقم ”.2 ١.غ‏ 5-4؛ رقم ؟, ١."-5؛‏ رقم 2,4 1 أءورقم١ا.‏ 
06 - فقط فى 118. 





يُحلل المتجانس الشكلي بإعادة تصنيف الجيم النبطية كحرف أولي. والحاء كشكل 
متوسطي في التشابه الشكلي العدية ” 

فَمَدَ حرفا الفاء (الذي يتجه إلى اليسار). والقاف (الذي يتجه إلى اليمين) 
خضوضيتهما فى الأتجاه فى التقوش التبطية المتآخرة: اللذان اسقدت حلقتاهما غلى 
جنع7). ويمكن أن يكون هذا الاندماج الشكلي بسبب الشكلٌ المتوسط في الخط 
النسخي (718. والذي استند على الخط بدون جذع: ففقدت الحلقة المُوصلة من جانبيها 
اتجاهها. وعلى الرغم من أن القاف المتوسطة غير مُمَثلة في 818 لكنها واضحة في 42. 

وفي مرحلة النبطية المتأخرة حدث تماثل النون غير النهائية مع الباء؛ والتاء غير 
النهائية والياء. كما تماثلت الأشكال المختلفة للتاء النهائية مع الباء في المرحلة المتأخرة 
من فترة ما قبل الإسلام (التاء النهائية في 5 ,42-3 ؛ والباء النهائية في 0820). 

(و) ظهرت العلامة الصوتية المُّميّزة الأولى على الدال في 0/20. وٌيمكن أن ثرى آثار 
الدال المنقوطة في 45 (إذا كانت مَنَسسُوخَةٌ بشكل صحيح) وفي 55. وتعد العلامات 
الصوتية المميّزة التي اكتشفت من قبل بيلامي لإسهلاء8 في 4م إشكالية خصوضا 
عندما يزعم أن تلك الإشارات المميّزة تبدلُ الحروف علكة. وهو فق التتمافين تحت 
فجوة في الشد القاعدي ياءًٌ (1)81").: ويفسّرٌ الشرطة القصيرة المائلة في النهاية 
اليسرى العلوية لخط عمودي كلف ونون(074. 

وكان لزاما على مجموعتّين من الحروف في اللغة العربية أَنْ تَمّيِّرا بالشرطات أو 
النقاط. هما: الأحرف الجديدة المتجانسة رسماًء والحروف الصائتة التي احتفظ بها علم 
الأصوات /إووامهمطم في العربية. والتي لم تتمثّل في الأبجدية الآرامية, وهذه الأصوات 
غير المّمثلة في الآرامية هي: ث؛ خ: ذء ضء ظءغ بوطيقا لرأي ديم[*') سعنط: فإن 
طريقة اشتقاق كتابية اعتّمدت للمجموعة الثانية من الحروف, حيث يُرمِزُ على سبيل 
المثال؛ 7 الصنوت العربي ظاء بحرف يُفرقه عن مقابله الصوتي في النبطية وهو الطاء. 
والحرف العربي غين ليقابل العين في النبطية, والخاء ليقابل الحاء :©ط في النبطية. لقد 


0 - الفاء 19 ,1113 تغطعروط :8114 باءعط 

1١ 1/‏ - في ي ج ن ي ه يُجنيهِ 1 

4 - من أجل نقاش متكامل لهذه العلامات الصوتية المميّزة. انظر الفصل الثالث تحت النون مُلاحظة 95. 
6- 103 "ع نطم دمع 00 معط تأطوعة تتعل معذل12د5ع ضنا لكك معام سوط عالط" ,معاد :37 


[للفلس سس سم ب يسيب 


تكلم كُتَاب النصوص النبطية اللغة العربية, ووثقوا العلاقة بين اللفتين('١).‏ ومن الممكن 
أنهم ذاتهم الذين تمكنوا من إيجاد قرائن نبطية تُوجّههم إلى قواعد إملائية للكلمات 
العربية التي تمثل ضرت الجنديدة . ورغم أنه يصعب في قوش ما قبل الإسلام أن نعثر 
على علامات صوتية مُمَيّزةا'""). فإن مثل هذه الإشارات كَانَ يجب أن تَظهرٌ في النصوص 
النسخية لنفس الفترة. لأنها ظهرت كنظام مُتَطَوَرِ مكتمل في النصف الأول من القرن 
الأول الهجري (الجزء الثاني من القرن السابع الميلادي) قدو غالبية الفلامات الصوتية 
المثرة ة في 84 ,4-6 وبشكل أكثر تقطماً في 52-3 أما الحروف المتضمنة على 
العلامات الصوتية المميزة هي: الباءء؛ والتاء. والثاء. والجيم. والخاءء والزاي. والشين. 
والقاف. 

لقد كانت الأحرف تُعلم بنقاط معينة: فَتَعلّم أحرف الخاءء. والذال؛ والزاي؛ والنون بنقطة 
فوفهاء والتاء بنقطتين مركبتين بشكل عموديء والثاء بثلاث نقاط في شكل مثلثي أو 
قطري. والباء والجيم منقوطان من أسفلهماء وللياء نقطتان بشكل عمودي أسفله؛ وللشين 
ثلاث نقاطٌ : نقطة فوق كل سن. ولقد انتشر التنقيط بين نصوص الجزء الثاني من القرن 
الأول الهجري 522-23 ,214-16 , 59 بشكل كثيف. وظهرت علامات صوتية مُميّزة بشكل 
عَرَضي في 58 (الباء)» 17 (الباءء والزايء والنون). 520 (النون). 511 (الشين والنون). 
4 (التاء؛ الميم؛ النونء والتاء المربوطة). 820 (الشين). وقد تَصادّف تنقيط حروف 
الضاد والظاء والفين في هذه الفترة فقط. ومن المحتمل أن يعود ذلك إلى تأخر ظاهرة 
تنقيط هذه الحروف. أكثر من احتمالية قلة ظهور هذه الأصوات في الكلمات العربية. 


- إن الموقع النسبي للعربية بين اللغات السامية هي قضية نقاش كثيرة. -اء)5 عطء26210815ع8 16لا" ,معاد 


01 0125511121101 عط 2ه 1005اع116؟]1 :ع1 تروعد أوعء/1آ طتروا! لهه بلأعراء11" ,نتحاظ 320 ,"لعطء15أطدعخ دعل عدناا 
"2865نا228آ 5612111 1186 مكانة اللفة العريد بية في السامية الجنوبية. حيث أن 08 كعاتقطع؟1" ,0ئة8 062 طء110 


عنأعدعء0) 05 دع امأعسلوط وبن1" ,ممعجنو]ط لهة ,عتاتميعد امعادعن) 01 لماوع توكة1ن) عط1" ,اع أه7ا "موناقع ل أوكة كت 
"66025151]101 يضمانها إلى السامية المركزية 5620116 [060053). هوينر جالقء على أية حال: ٠‏ يْضم العربية 


لوحدها مقابل الفرع السوري - الفلستطيني (السامية الشمالية الغربية). معارضاً كل من فوخت وهيتزرون؛ اللذان 
يبوبان فرعا عربياً-كنعانياً وفرعاً آرامياً. 

١‏ - العلامات الصوتية المميّزة التي اكتشفت من قبل بيلامي في ٠١‏ محل شكك نقطة الذال في »0 » ظهرت 
فقط على رسم شرودر 500706065 له على الورق الشفاف. ليس هنالك حالة تنقيط توافقت مع العلامات الصوتية 
المميّزة المتأخرة في العربية. 

- الشرطات التي تمثل علامات صوتية مَميّزة في (الثاء؛ والضادء والغين: وريما الجيم والذال) لم تتواجد في 
هذه المدونة؛ التي تحددت في أقسام النصوص.ء التي نشرت من قبل كرسويلء انظر ئا. -21 لطة" ,رعاووء؟]1 
,"16ع510هم0عع1 لل نعاع80] عط 04 عدرهنآ عط صز كمملام رءكم1 8421115: نصو ضنا كوفية. 


- لل بج 


وتظهر هذه الظاهرة في النصوص النقشية في 89 فقط'"), وفي الخط النسخي في 
14-6 فقط. 

وبالنسبة للعلامات الصوتية المميزة لحرفي الفاء والقاف فقد تعايش إصداران. ففي 
نصوص الخط النسخي من 523 ,715-16 ,26 وضعت نقطة تحت حرف الفاءء بينما وضعت 
نقطة فوق حرف القاف (كما في حروف الخط المغربي المتأخر). ولقد ظهر التوزيعَ 
عكسيا في 54,59. إِنْ المصدر الجغرافي لكل من النصين السابقين (اللذين جاءت نقطة 
القاف فيهما تحت الحرف) هو من جهة الشمال الشرقيء وأما تلك النتصوص الأخرى 
(التي جاءت نقطة القاف فيها أعلى العرق) فمصدرها مصر. وييدو هذا ملائما لاة قتراح 
كراباسك عاءء13:309 السابق0١1).‏ ويُبرهنٌ: على الأقل؛. على التعايش المبكرَ لتناوب أنظمة 
التمييز بين التجانس الشكلي 002081200 الحرفي الفاء والقاف في غير شكلهما النهائي 
(أي الاتصال عن يمينهما). 

لم يُضْمّن حرف الغين المنقوط في هذه المدونة لكن ورد في جزء غير مسجل في 59 (4"). 
أما العلامات الصوتية المُميّزة على هيئة الشرطات فقد ظهرت في نص تذكاري واحد هو 
(859). 

يدعم التسلسل التاريخي للعلامات الصوتية الكمازة ة في هذه المُدونة أسبقية النقاط 
على الشرطات . والشرطات في 54,89 لرّبّما اشتقت هن النصوص التمكية غير الفؤرخة: 
أو تلك التي فقدت: ومن المحتمل أنها ولدت من النقاط البيضوية للمقطع العريض تراس 
القصبة الذي استعملَ في الخط النسخي. ومن محاكاة أسلوب نقش (2()59""). إِنَّ أغلب 
التنوص الغرائية الميعرة زذات الضروف المائلة) لا تين على يلاهال العلامنات 
الصوتية المُميّزة("). ويحدث بشكل عرضي ظهُورٌ شرطات في النصوص النسخية (مثل 


؟/ا١‏ - 85 ,تالإموط عتطوعخ 01 180110 عط 0نم ,المفصسط0:0 . 

١/4‏ - انظر: , 14 50 10 ,اك .10 166ووع]1 ونص كوفضي. 

- إن تأثير الخط اليدوي على هذا النص ظاهرٌ في مميزات نسخية محاكاة أخرى, مثل القضيب الدّاخلي 
النحيف للهاء. الديل الرّقيق للقاف, النهايات المُسْتَدَقّة للألف والعين: وأيضا الخطافات المسسْتَدْقّة للدال والذالء 
والكاف المتوسطة. يوضح كيسلر 655167ك1. ال)ديمومة المميزات النسخية في 9 8 كإثبات بأن هذا النقش ف 
نُسِعٌ من مخطوطة مصحف مبكرة . ولو أن هذه الشرطات هي حقا نموذجية لكتابة المصحف. فلا مخَطْوطةٌ 
مؤرّخة تَوْيْدٌ هذا المشهد. التطور الخطي الأكثر دقّة ة المؤرّحٌ من قبل جروهمان 0200308 وعبود )أوططة 
لخواص الجقصاصت المصحفية في الخط المائل إلى القرن الأول الهجري. 

- صحيفة المصحف رقم 7, المنشورة من قبل سميث لويس (!8 .ام ,71 .510 .5000) منقوظة. 





العلامة تحت حرف القاف في 742 وفوق حرف النون في مهم (19), 2م (128)؛ وتحت 
حرف الجيم في 5145؛ وأيضا ثلاث شرطات قصيرة رُتَبَت بشكل عمودي على الثاء ضفي 
23 ,كام). 

لم تنقط النصوص بالكامل مطلقا ٠وإنما‏ عُلْمَت بعض الكلمات المهمة أو المبهمة بشكل 
جزئي أو كامل حتى تُضّمن قراءة صحيحة للحروف. مثل هذه الكلمات يُحتملُ أنْ تَكُونَ 
أسماءً (في التبليفات الضريبة 214)., أو صيفغة فعلية (في الاقتباس القرآني 59): أو 
بضاعة (حنطة في إيصال الاستلام 6"""»), أو أعداد (أميال على الحجر الميلي 514): أو 
تواريخ (في رسائل رُسمية 16- كام 8). 

أوراق قرة البردية (14 -516) تقدم ابتكارين آخرين: شرطة قصيرة بدلا من النعتطظقية 
للتاء والسين المهملة. ولعل هنالك احتمالية لعلامة همزة باهتة قبل نقطة إلى الجانب 
العلوي الأيمن في (01) أو تحت قدم الألف في (811) وذلك من أجل إظهار 50 الفتحة 
والكسرة للهمزة [أ. |] إن لَمّ تكن هذه الأشكال عيوباً في أرضية مادة الكتابّة. وعلى الرغم 
من أن الصور لا تسمح بإعطاء قرارٍ دقيق» فإن أربعة من التغييرات الستة الميرضوفة: قد 
نشأت في النبطية (أ-د) (4(:*)؛ بينمًا بدأت عملية اندماج الحروف (ه) وظهور 
العلامات الصوتية المميّزة ةل عط (و) في المرحلة العربية. 

لقَد اكملَّ نظام العلامات الصوتية المُميّزة تطورة في النصف الأول من القرن الإسلامي 
الأول, رغم أن النقاط (أو الشرطات) قد استعملت بشكل انتقائي ومتقطع فقط:- لغونياً 
قد اعتبرت إضافاتٍ توشيصة اككورين اعشارها هارا كله في الأبجدية. ويلاحظ 
أن أحرف الملة لم تهلم فى اع تفن :من تمتو هيده المدونة على الأقل. 

ولادة الخط العربي 
الانتساب إلى النصوص التدكارية أو إلى النصوص النسخية 

يحتاج المرء في تأويل النصوص النبطية أن يأخدّ في الحسبان المستويات المختلفة 

في تَطُوّر أنواع التخظوط» التقشية والنسخية, والأخير ينقسم إلى النصوص النسخية 


١‏ - في أهناس. 
- في كلمة د ي ن را ديناراً. بدلاً عن ذلك؛ الشرطة قد تعود للسطر المُمَزّقَ السطر السابق. وما يبدو 
كنقطة فوق حرف النون هو في الحفيفة ثقب في البردية؛ اعترض شكل المسمار الطويل لحرف الياء. حول 
الإصدار غير الخرب من الكلمة انظر مثلا 1 ,4 .آم ,علهنهءاوتصنامةط عطءوتاطهعم .عع 010 معن عطءدتطهدعة (8) 5ط 
أو أدناه ص ١90‏ 20) 1,77 2512. 
- القاف المنقوطة في قمح. 

- ما عدا الاندماج للراء والزاي. 


ب مو 


الرسمية (7212,8,11): والنصوص النسخية الحرة أو غير المنضبطة بقيود (141(00121), 
2 كان تطور الخط النسخي الحرّ هو الأسرع, وتلاه بالخط النسخي الرسمي. وتلتهما 
(متآخرة كثيراً) النصوصن التقشية . ولكن لأن شواذ كتاية التضومن التسكية الحرة نادراً ما 
تقاوم عوامل التلف. فنحن مضطرون غالبا إلى الاعتماد على النصوص التذكارية التي 
تقطع حركة التحولات السريعة على مراحل. 

والسؤال المطروح هو: من أي أسلوب خطي نبطي وَلِدَ الحرف العربي؟ 

إن نظرة على نماذج الحروف الفردية 5 تنتج أربعة أنماط لهذا الانتساب: 

(أ) هنالك أشكال متمائثلة بين العربية وحروق النشوش النيظية ٠‏ وهي الباء والدال 
والنون والواو في 8/17, والراء في 2118 ٠‏ والجيم والزايء والعينء والياء, واللام في 819, 
والحاء في 0؛» وتحتوي النصوص النسخية- على الرغم من العدد الصّغير للتماذج 
المؤرّخة- أغلب هذه الحروف أيضا *اختلافات في أسلوب النقوشء مثل إحلال الراء 
والدال على السطر. وتتقيص الانحناء في الذيول النهائية لحرفي اللام والنون» سببها 
الامتداد العموديّ في الخط النسخي الرسمي ( ومن المهم أن يُلاحظ بأن في النقوش 
النبطية قرابة نهاية القرن الرابع الميلادي (0116-20) 00 في رسم حروفهاء مفاده أن 
الخط النسخي (21 ,11 ,8 0 قَدَ طون حوالي نهاية القرن العادي الميلادي. وهذا يعني 
بتأخير مائتي سنةٍ تشريياً: 

(ب) التسيروقف النبطية التسحية ققط يكن أن 3 تسم الأشكال الثالية: الفاء 26 على 
الخط (018)؛ الألف بدون حلقة (موصول 388, مُنعزل 8121)؛ الكاف؛ الميم المستديرة؛ 
الجيم المتوسطة المتصلة؛ والياء التي تتخدذ شكل 5. والياء النهائية الراجعة يسارا(؟15) 
(جميع 1/21). 

(ج) هنالك فجوة بين النبطية ومراحل العربية للوصول إلى الحروف النبطية النسخية 
(والنقشية المتأخرة): الشين (18-19 ,0111): الصاد (2117 ,0121 ط5306, والطاء (18115). وتبدو 
نماذج النبطية متشابهة مع أمثالها العربية. لكن ليست موضوعة بعد وضع ا التسطيح. 

(د) ويستعمل هذا بصورة أكبر في الحروف النبطية النسخية (والنقشية المتأخرة): 
التاء ((821,117: والهاء (النهائية: 19 ,2111؛ غير النهائية: 19 ,2114-16): الذي ما زال 
يَتطلبٌ تغييرات أساسية حتى يَصلّ المرحلة العربية. 


١‏ - هذه المجموعة أقتر. حت من قبل نافو 6 ,")م50 عتقدعة عط 04 العطرمم1ع 106 ع1" ,طء1137 .[. ضمن 


الآرامية النسخية. وفد تبُنيت في القسم النبطي في هذه المدونة. 
7 - لاحظ التشابه مع الياء النهائية في 1 . 


#«طل ___ ت > > _ّ 





وهكذا. فإن أغلب عناصر الأبجدية العربية محتواة في النقوش النبطية المتأخرة 
(0/17-2120) في النصف الأول من القرن الرابع الميلادي: لكن النبطية النسخية؛ وقبل 
انتهاء القرن الثاني الميلادي: كانت قد شكلت مقدمة تكوين الأبجدية العربية التي 
اتضحت في القرن الرابع الميلادي: فهنالك إذا قرنان سبقا اكتمالهاء تجليا في 43-5. 

إن الحروف تحت البند (ب)101) تظهر على أية حال؛ اشتراك النبطية النسخية في 
التحولء وتضع الانتساب الأساسي للعربية بالخط النبطي النسخيء ويبدو هذا في 
(باستثناء أشكال الحروف الفردية) أصل الميزا ات الأساسية في العربية النسخية: 
الأتاط: التنسيط: والاصطضاف الأفقي هذه المهرات ؛ لم تُصقل في التقوقن النبظية 
المكتوبة قبل الأول التمنف من القرن الرابع» وهو الوقت الذي الك وصيناء تفنافا لظهور 
أغلب الحروف العربية . هكذاء فالنقوش النبطية يُمكنُ أن 5 ترى: ليس كأصل, بل كفرع 
موازي لظهور كتابّة عربية, وأن كلاهما ينسحبان في النبطية العتحية” 

وهكذا فإن, المحاولات المبكرة للكتابّة العريية تحب أن توم إلى د يغييد هيل 
النتصوص العربية من فترة ما قبل الإسلام, أي في القرن الثالث أو أواخر الثاني 
الميلادي: إذ يجب أن تحرقع فترة #طظويلة من اختلاط اللغات (0816-19 والحروف (41,4) 
قبل أن تكون الأبجدية قد دُمجت. 

وسوف تنافد تاليا نضا تيطيا من نين النصوص النسخية الأقرب إلى العربية وهو نص 
1 . 

إشكالية وأهمية النقش 2121 


وكونها المصدر الوحيد لمعظم الحروف تحت البند «ب»., تبدو فخارية عرجاء الحفير 
1 النقطة الأخيرة في تطور النبطية النسخية السابقة للعربية - بكلمات أخرى, الحلقة 
المفقودة. يثيت هذا خط التسطيح المتطور حينك ا : والسدييد من الارتباطات, ووجود 
الحمجعين العلويين ضفي الكسرة رقم ١‏ . ولكن لسوء الحظ. تحلق هده النصوص درجة 
عظليية من عدم التجانس ٠‏ وفإن التقاء الأشكال القديمة والجديدة صمن نص 1 قد 
اقنع روزنثال؛» ليس فقط أن يعتقد كراريح مكيل للكسرة المكتوية: بل بالأحرى أن 
يتعامل معها كمجموعة. جنباً إلى جنب نرى مع الأشكال الجديدة: أشكالاً قديمة للشين, 
والميم. والصادء أو القاف(؛*1) مشابهاً تلك في 7/2-7. بالمقارنة مع الخط النسخي في 


85 - 95 ,"انا 1ه 0ن) صوع 213621 عط1" ,لإعلدعء11 .[ لمة ,160 220 157 .مم ,ماذذآ] بإلعمط رطع نحول8 .. 
4 - في كلتا القراءتين؛ الشكل جاء أخيراً في 1/3 صاداً. أو 814 قافاً. 


ب بخ 


1 فإن 721 يمتلك العديد من الأشكال الممائلة أو المُتطوّرة, لكن آيضنا الأكشرٌ قدماً 
(الشين:ء الميم والباء المنفصلة). وده النجيوعة الأخيرة التاريخ؛ إذ أن الك اليكي 
الخو أسوع تغيّرً[0') من | الشل للدي الرسميء أو الخطوط التذكارية, وتَعدٌ طبقته 
الأكثر قدماًء ويمكن أن تكون متم متقدّمة أو متساوية مع أساليبها الشكلية أ أو النقشية 
المُعاصرة, بيد أنها ليمتت أكثرّ محافظة . تُمثل الأشكال القديمة في ١21‏ إذن أشكالا 
سابقة طاعني نامة بوشبد نودي بمثل هذا التأريخ | المبكر من قبل جزويف نافو 
[. معنولة, الذي يراه أكيداً بالدليل المقارن الجديدٍ لأنصوص النسخية الحرّة من كهوف 
البحر الميت. هكذاء فإنه د يوخ خ الكسرة 053268 إلى حوالي المائة ميلادية[») في 
المنتتصف بين النسخيات أانوعءدت الأخرى 288 و 7111. وتبّقى الإشكالية الأساسية: : فمن 
ناحية؛ فإن 7/21 يعرض العلاقة الأقرب مع النقوش العربية قبل الإسلام (من الرابع إلى 
القرن السادس)). ومن الناحية الأخرى, يَحقفل طبقة تبطية قديمة تتطلي تأريشا إلى 


ا الام 


القرن الأول. ولريما يقع الجواب بمزج من هذه الحقائق المُتعَارَضّة. فإذا افترضنا أن 
التقوشَ ّ العربية قبل الإسلام- في الطّريقة التي قد رَأْينَاهًا في النصوص النبطية- تَمَكسٌ 
تماماً صورة مُتحجّرة للعربية النسخية قبل الإسلام التي وَصلتٌ إلى نفس المرحلة في 
وفت ابكن يكثين سن هيده النقوش» إذن يُمكنناً أَنْ قبل أنّ تكوين الخط العربي قد حدث 
إلى حدً بعيد مبكراً . هذا يعني أقرب إلى التاريخ المبكّر لنقش ١/21‏ (المائة الميلادية). 
من هذه النظرة: فإن النبطية المتآخرة (0/13-20) من القسرنين الثالث والرابع الميلادي» 


8 
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وعربية ما قبل الإسلام (41) من القرن الرام الميلادي يمثلان ترانيا يُؤْثْرُ على تطّوّرات 
الخط النسخي المبكر بشكل متبادل» يدلا مخ العراحل اللاحقة 3 للعملية الخطية :. ومع أن 
النقطة الأخيرة من ظهور الأبجدية العربية تؤرخ بشكل أكيد إلى القرن السنادس الميلادي 


6 - منحت السرعة الأقصى والحرية الأعظم في تطور الخط النسخي بسبب عاملين: أ. بعد سقوط البتراءء 
عاصمة الأنباط الثقافية, عام 1م على يد تراجان. حدث تفير في المنطقة, وخصوصاً في المناطق الحدودية, 
بحيث أصبحت أقل تة تقييداً تقييدا في تطورها 70 ,"كهمتامتضعكمآ لعناهع1 لمة مدعنةطو]8" ,لهطامعوه] . 

ب. الكتابة الآرامية النسخية يمكن أن تنقسم إلى خط رسمي (يكتب بوساطة كتبة مختصين).؛ وخط نسخي حر 
(يكتبه أشخاص مثقفون). وخط نسخي رديء (يكتبه أشخاص غير جيدي التعلم): وأخذ الخط يتطور لينتج خطاً 
رسميا محدداء أو نمطا من الخط النسخي فإن الأشخاص المتعلمين قد يوجدون نمطهم الكتابي الخاصء» 
ويبتكرون فيه بشكل أكثر حرية؛ بحيث أن بعض هذه الابتكارات اتخذت نموذجاً لبعض الخطوط النسخية أو 
التذكارية ((6 ",كام 503 عتقصدعك عط ذه غمعمرمم1اء 22[ ع1" باع حلط . 

ك14 - 1112.4 ,"ادع سمتأماهوعم]1 مدعنوطدا5 كح " بطع ولط .ل. 

ه- هذا الكلام ينطبق على الفترة الزمنية التي حصرت الدراسة فيها نفسها وذلك ما بين الفترة النبطية ونهاية 
القرن الأول الهجري. 


لظ سيت 


(42-5): فإن الباعث الأقدم لظهورها يجب أَنْ يكون قد بدأ في نهاية القرن الثانيء أو 
الثالث الميلادي. 

التَطّوّر الأخير في خط النقوش النبطية يؤكد هذا التاريخ: إذ أن النصوص 216-18 
تعرض العديد من نقاط التشابه مع خطوط ما قبل الإسلام: أماً النصان 719-20 فيؤكدان 
شكل الخط «داءدل"النبطي" بشكل أكبرء كخاصية التزوية والخطافات شديدة الوضوح في 
حرفي الدال والراء (اللذان ما زالا بشكل لا في 019) والميم. ويعرض نقش 7/20 تَطُوّرات 
جديدة خاصةً (كالقاعدة المنحنية للميم والياء النهائية. والموصولة بالنهاية السفلية), 
التي لم تتأثر بالعربية ولم تشاركها. وهكذاء فالرموز النبطية التي فَدَ خُصّصت للكتابّة 
العربية: يبدو أنها دّعمت بقدر كاف في الأبجدية الجديدة: وأنه قد تم إهمال الجزء 
الآخر من أبجديتهم الأصلية؛ وقد أصبح من الواضح الاكتمال النهائي في تشكيل 
الأبجدية في منتصف ؛ القرن الرابع الميلادي. 

بين أشكال الأبسسات النبطية والعربية نَفْشْلُ في أن ثلاحظّ خلافات مثيرة, حيف لا 
و ريا أي عنصرٌ جديد بالكامل. بالمقابل: تجمع العربية لوحدها وتططم متسفياك 
سابقة خاصة. مثل تمييز مواقع الحروف ضمن الكلمة, وازنباطاتهاء وتعيين موافعها على 
خط التسطيح. ويُعالجٌ نظامٌ العلامات الصوتية المميزة التشويش المُتسبّب بواسطة 
الأصوات المَدْمُوجة والرموز الكتابية. هذا على الرغم من أنْ الخط العربي المكتمل يُظهرٌ 
وبحها بكسن بالكامل؛ فقد وصل اتساق نسبه. واصطفافه الأفقيء وانسيابيته النسخية 
الذروة ١‏ يفك أن ققد ل المرء بأننا توغ فريية ' كاملة ". أكثر من مجرد تجميع "أجزائه" 








الفصل الخامس 
وجهة نظر: تَطُّوْرا لعربية 


الفصل الخامس 
وجهة نظر: تطور العربية 


منذ المراحل الأولى للإسلام, لعب الخط العربي دوراً مهماً. وقد أوضح وجوده على 
الحجارة: وورق البر ديه و الزجاج. والخشب. والطين؛ والقماش. والمعدن. والفسيفساء 
مرونة هذا الخط. وتشهدٌ نقوش ووثائق رسمية عديدة على أهمية الكتابة العريية كعامل 
في الثّراث الإسلامي وهويته أثناء فترة الانتشار. وقد انتشر الخط العربي للولاة 
0ة1اءءمةه من مصر السفلى (01) إلى سجديانا (723) في خراسان في أقل من قرن, 
وبدون اختلاف كبير. في وقت مبكر, ؛ من النصف الأول من القرن الأول الهجري (نهاية 
القرن السايع الميلادي): كان الاستعمال المركز الخط العربي في جو غير مقيّد؛ مما أدى 
إلى تنوع عظيّم في الأشكال والأساليب. الذي كان بادئ الأمر رهينة مادة الكتابّة والأداق, 
والتي سرعان ما اندمجت وتحولت إلى أساليب مختلفة. ولكن لم يكن نوع اللخط على 
سبيل المثال؛ في الرسم الحائطي في (820): تقجة عرد 5 للمادة التي كاير وفيا (مثل 
خدش شاهد كبر عد الرحمن الحجري الصلبء أو المخربشة المرسوفة بسلاسة في 
قصر الخرانة)» وتنا خط الاختيارٌ الواعيَ للخطوط النقشية التذكارية التي صّبغْتٌ 
بالفرشاة أو القلم. وسيحدث العكس في القرون التالية, عندما يتحفر الخط اليدوي 
النسخي أو الثلث على الحجارة. 1 

أحد التدخلات الرّسمية للخليفة عبد الملك (87-70 هر/5-786١٠م)‏ كانت استعمال 
الخط العربي في الإدارة. مما أدى حالا إلى تطور نوعين من الخطوط: خطوط 
الاتفاقيات. وخطوط الولاة النسخية. وقد استعمل الخليفة عبد الملك الخط العربي أيضا 
في تأكيد موقفه الديني والستياسي من قبة الصّخرة 89). إن الاستخدام الوافر للشرطات 
كملامات صوتية مميّزة. أمر غير عادي في النص النقشي» ولكنه صمُمَ بما يُعَيْمِن الفهم 
الصّحيح لدورو(”14). 

التجانس 

الكتاب. الذين يُنتجونَ نصوصاً دنيوية أو دينية؛ يستهلونها عادة واختيارياً ببعض 
الميلان في الحروف,. والذي اصبم يَوحد خصائص الخط الذي يُستعملونَ. وهذا الميلان 


بحبح حور 2 ل 1 0 222222792 2222 2 لل222 از 2222 27222 2 77277772 1 
7 - لقد تكونت من أيات قرآنية, تعلن الإسلام الدين الحق. وتصوّب مغالطة التثليث المسيحية. وتقبل المسح 
عليه السلام؛ ومريم. حول تأويل القبة انظرع19 .1 5ءععناء222 0ه 5أعذاء8 كناماع تاع8 عتعط1' .كمستاكدك8 متممخ] 
.51-6 ,لمع ع نالأقمصوط 


بج 





يال إما كل أو مجموعة من الحروف. 
تمتد كل الحروف في النبطية الكلاسيكية (مثل: 0/10) بشكل عموديء تملأ فضاءً 

مسعظياة ؛ وتقعٌ تحت خط السقف. 01 رُ الروابط في القواعد والحروف المغلقة. 
وهنالك أجزاء متشابهة. في حروف مختلفة, تبرخ تجسانين حرو التقوكن الترظية 
التذكارية؛ مثل الأعمدة الرأسية (الدالء الراءء الواو)؛ والقواعد المُقَوّسة (الشين غير 
النهائية . الصادء الفاء؛ القاف. الكاف)؛ والذيول المستقيمة (في النهايات المختلفة 
للحروف ذاتها)؛ أو الحلقات (في الميم والهاء النهائيتين). 

ويعتبر التجانسن مكوقاً أإساسيا في كتابة العريية تفل العصر الإسلامي: فقد توحّد 
وضع ؛ وارتباط الحروف في شكل الشل القاعديء يجيء فيها الشكل منخفضاء والثاني 
عاليا بشكل مختلط ومتناسب. ونجد هنالك أحرفا متشابهة قد دمجت إملائياً (الراء مع 
الزاي؛ الجيم مع الحاء والخاء؛ الباء مع التاء والثاء؛ النون غير النهائية مع الياءك والفاء 
غير النهائية مع القاف). كما أصبحت في الفترة الإسلامية المبكرة؛ أجزاء متشابهة من 
اتحروف محماظة هذل اللعات المسلاحة للأحرف ضاد او:ضادء وظاء أو ظاء وهيكات 
الدال أو إلذال أو الكاف غير التهائية (كلة الشكلين الطويل والقصير): وهتالك مجانس 
لخر يمير خطوطاً خاصة, فالكتابة التذكارية تميلٌ إلى المفالاة بالذيول الأفقية (الباء, 
التاء/الثاء؛ الجيم الحاء/ الخاء؛ الفاء؛ القاف. والميم). حيث أن الخط النسخي غير 
الديني يؤكد تقوس الخطوط السفلية للأشكال المختلفة النهائية للأحرف (الجيم 
/الحاء/الخاءء السين/الشين, الصاد/والضادء القاف والنون)!142) تزاد نسب الأطوال 
السفلية والعلوية المدمجة بالتوجه العمودي أو الأفقي لذيول الأحرف الّهائية (خاصة 
الميم؛ الجيم/الحاء/الخاء. والياء) بملامح مميزة بين الخطوط النقشية والنسخية للقرن 
الإسلامي الأول ٠‏ ويمكن أن 5 تعمم العديد من الخيارات الأخر: ىِ كأساليب خطية: فكل 
المُبّاعَدَة والزاوية المائلة (أو العمودية) في الأحرف المرة تفعة: والامتداد الأفقي للأحرف 
ذات الحجوم المتوسطة. والتزوية (أو التقويس) في النهايات السفلية. إن الشكل الأكثر 
تكافؤاً جين ؛ هو الأقوى خصوصية في إظهار الحروف. كما يميز هذا التمو السّريع 
في لتو الخطوط التاريخ السعة للكتابة العربية. ويبين الجهد المبدع في الفترة التي 
عُطيتٌ في هذه المدونة. 


- الإطالة الأفقية لبعض الحروف النهائية المختارة في مراسلات الحكام ) (16 -215 مختلفة عن الأفقية 
المستوية الممتدة في 89. أسهمَ هذا الغرض بالتاكيد في إبراز عظمة الحكام, والترفع عن استخدام ورق البردي 
الغالي. لكن هو غالباً يمتلك الأصل الأكثرٌ نثرية الذي يحفظ نزاهة الوثيقة . فبملء المساحة,الكاملة لكل سطرءً 
يضمن بأنّة لا يُمكنُ لأحد أن يُضيف أي شئ : نفس الاستعمال تُوثْقٌ في الخطوط الأققية ملؤور)ة الغبرية. 


_ # 


ظهور المخطوطات 

عند نهاية القرن الأول الهجري (بداية القرن الثامن الميلادي). خلافاً للنقوش. أصبح 
الخط النسخي غير كاف لأَنْ يصور الأساليب الخطية. وقد نتج عن اندماج الخطين 

ثيرات متبادلة(149), وحروف مستتقآرة, ولم يعد نوع الكتابّة مُملى بتأثير سطح الكتابة. 
فقد حُرّْر كشيفرة للكاتب. يستخدمها لتعكس مواقف رسمية أو اجتماعية(:*') من وراء 
المحتوئ الفجرد لمكاتيات الكتاب أو الكاتبات الخطوط وازتباطها ييفضن الوظاكت. 

(1). الخطوط النقشية. ت تؤدى للنقوش التذكارية على البنايات: القبورء أو الأشياء 
الثمينة. وبالرغم من أنها غات نظ سكل اسناسى غلك تجار (22 ,13-16 ,11 ,8 ,81-5)ء 
فقد ضريت بعدها على النحاس (815)؛ وحفرت على البرونز 287 ووضعت في 
الفسيفساء (89). وصبغت (819-20), وَطُور (86): وحيكت (817) في القماش. أو شكلت 
على الطين (821). [وجاءت] الروك عون عي : نمتدة أفتيا بأجسام مسطحة وأعمدة 
رأسية قصيرة. كما جاءت الحروف بتباعد قريبء وبشكل متنائرء مَيِّزْت بالشرطات أو 
النقاط. يشار إلى نماذج خطوط النقوش المبكرة غالباً بالكوفي البسيطء وذلك. 
لاستمرارية الأشكال؛ في الجوهر. في الخط الكوفي للمصحف الشريف في القرن الثالث 
الهجري/القرن التاسع الميلادي. على أية حال؛ فإنه يجب ألا نهمل درجة الاختلاف في 
خطوط النقوش. بالابتعاد كثيراً من الخط الكوفي المتأخر للمصحف الشريف. وقد 
مُيِّزْت الحروف الكوفية القرآنية بالدرجة الأولى بالميلان الذي نال كل حرف- وكذا 
التباعد العريضء والخط الأفقي الممتد. والخط الطولي الضحل في الأسفل. ويعرض 
الخط الكوفي المتأخر تقنية عالية من الكمال أيضاً. بقلم هش وإدغام أقوي للحروف. 

(ب). المكاتيات القانونية الحكومية النسخية!!*١)‏ وهي مكتوبة على ورق بردي (515-16) 
أة علد (قق) خط ةارفيى ومدو) خروفة العالية #خصوضا الأنك :فقن طويت مك 


5 - على سبيل المشالء العين المتوسطة المفتوحة فى الخط النسخى 523. والعين المتوسطة المغفلقة فى 
النقش 822. ١‏ , ْ 1 

- باستعمال خط أهدر ورق بردي غالي ((715-16؛ أو بالاستثناء الكامل لكتبة ماهرين ( الاتفاقيات ). إِنْ 
النوعَ وحجم م الخطٌ وكمية العلامات الصوتية المميّزة ة تصبح توضيحاً مهماً لهدف المرسلين نحو المرسل إليه. 
وتعامل بالتفصيل في الأدلة السكرتارية المتأآخرة. 


يق 





ومساحات كافية توزعت إلى كلمات('؟١»‏ وأسطرء وحتى فقرات1'0). وقد استعملت 

النقاط(؛؟') كعلامات مميّزة. وقد عرّفته نادية عبودا**') باسم الخط المكي-المدني!57). 
(ج). النصوص النسخية القانونية ثنائية اللغة المتعلقة بالتبليغات. لقد استعملَ الخط 

فيها للطلبات, واللإيصالات. وتبليغات الضرائب المستحقة على الجماعات أو الإنتاجية (م 


(14. مكتوبة على ورق البردي؛ سماتها ؛السماكة عرضيا أكبر من ازتشاعها: ذات أعمدة 
رأسية, وذات حلقات مدوّرة تامة ايت الكلمات والأسطر بواسطة فواصل قصيرة: كما 
لمك بك بتجداء بالتشاظ العمكرة ة. وقد عرّفته نادية عبود باسم الخط البصري 
الكوفضي("05). 

(د). الاتفاقيات ذات الخط النسخي!*111) هذه الخطوط النسخية سَنحّت الفرصة 
للمزيد من الأربطة والوصلات أكشر من أي خط أخر. ٠‏ تدفع الامتدادات العميقة في 
القصاصات المبكرة (10 -11 ©) عالياً لكي تربض كل الرموز الكتابية على الخط القاعدي 
بدون أن تقطعه (بشكل بارز النون: الواو. والراء). بدأت خلال العقد الأخير من القرن 
الأول الهجري / العقد ثاني من القرن الثامن الميلادي: عملية الاختفاء التدريجي للصنّيّغ 
اليونانية فيما بين السطورء وأخنت الارتفاعات الثلاثة لأحرف النون: والواو, والرء. التي 


١‏ - من حاكم مصري إلى شيخ منطقة محلية ((515-16؛ أو من سجديات 5080137 الوالي سعز-لخدثقرثق 
إلى حاكم خراسان (57). 
7 - المساحة العريضة للألف واللام في مقالة ((151 ,111 42181 والتوسع غير المتكافئ للأشكال النهائية 
للأحرف باء. كاف وفاء (151 ,111 4881 00ة 111 ,1 2512 ,1 ,1 258 أسفل صفحة 109 . 

9 - عادة خط واحد يرك لكل واحدٍ من أجل البسملة: المرسل, والعنونة. افتتاحية الفقرة تنتهي بصيغة "إني 
أحمد الله الذي لا إله إلا هو" التي تحتل سطراً ونصف السطر. بة بقية السطر الخامس تَثْرِكٌ فارغة, اكن وستاتف 
النْصّ في الخط السادس ( (150 ,111 4581 . 

4 - لإبراز قلة وجود الشرطات. انظر 2 ,147 ,111 :21851 . 

6 - نادية عبود (65-104 ,1941 ,8 16ضنة 151 دعة) ,"لإطمةئعمع221 أأطوتة" ,]6500ش .]1 ص ١الا؛‏ حيث أعطت 
الميزات الثلاثة لحرف الألف المدني-المكي الموصوفة في الفهرست: ينشني من أسفله تجاه اليمين. وضوح 
الارتفاع؛ والميلان القليل. انثناء أسفل الحرف لا يعتبر تجسيداً وثيق الصلة لملامح الخط النسخي وهو أكثر 
نموذجية للنقوش التذكارية. وخطوط المصاحف المتأخرة. 
1 - مصططالح المكي استخدم في الخط النسخي الدنيوي من قبل كرابسك ,كاء1273660 بيكر 2)8660!67 
وأويتنج 8 (323-25 ,77,1891 112114): كرابسك تعقّب الميلان إلى 42 و كى. 

1 - ليس متطابقاً مع الخط الكوفي المتأخر كما هو. على سبيل المثال؛ في المصاحف. 
- وصفت من قبل جروهمان. 709/11-/61< ,2 .1م ,111 658©. وقد عرفها باسم خط الجليَلَ؛ وكتابة حواف 
الطراز. والمصاحف الكبيرة. كما أرى. على أية حال كلا الخطين المتأخرين ينتميئان إلى النمط النقشي. 


سس 


ذكرت أعلاه تتأكد ثانية (18-20 ,013) .)١15(‏ بالمقارنة مع الصيغة التي يمكن التنبؤ بها في 
نصوص الاتفاقيات(!”'') أصبح الخط ذا خصوصية إلى حدّ بعيد. وصعب القراءة غالباً. 
وبما أن الاتفاقيات كانت عبارة عن أغطية صفائح للفائف ورق البردي (مادة الكتابّة 
المستخدمة بشكل خاص من قبل الحكومة)؛ استخدم مظهرها المخفي كعلامة الأصالة, 
فائقا سوع الاستعمال والقليد:. 

(ه). الخط القرآني المائل لبعض المخطوطات١!!'')‏ رغم أنه نسخي. يُظهر هذا الخط 
بشكل إجمالي بعض الميزات النقشية. بشكل أكثر وضوحاً من أي نص في هذه المدونة. 
هيئات الحروف تَظُهردٌ ضخمة ومسطحة, اختلاف الارتفاع قط رفهزين الأصاب؛ الطويلة 
من جانب (الألفء اللام: الطاء/الظاء؛ والكاف النهائية) ومتوسطة الحجم (الدال/الذال. 
الراءء الجيم/الحاء/والخاء الخ) والطويلة الهابطة الضّحلة من جانب آخر (السين/الشين. 
الصاد/الضاد الخ). إِنْ الخط القاعديَ جيد الوضوح؛ ضيق المسافة. الاختلاف الرئيسي 
عن الخط النقشي هو الميل المتوازي(؟*') في كل الأصابع ( ماعدا اللام ألف): وجاء أكثر 
تصميما وتجانسا. نوع الخط هذا عُرّف باسم الخط المكي(7””') وما زالت المصادر 
العربية يحددها المرء فقط من حروفهاء الألف الطويلة؛ المائلة بقدم مثنية. بالمقارنة مع 
المكي المائل. يُدعى الخط القرآني المستقيم والقصير البدين(*'') من القرنين الثاني 
والثالث الهجريين بالكوضي(*:). 

جروهمان أرَخْ عدداً من مثل هذه القصاصات من المصاحف(17"') اعتماداً على نمط 


9 - انتشار الخط النسخي الدنيوي أسهم أيضاً في إعادة ظهور الارتفاعات المختلفة للحروف. 

.100. حول محتوى البروتوكولات راجع ص “73 و رقم ”25؛ وحول مناقشات تفصيلية: انظر جروهمان.: أك‎ - ٠ 

١‏ - غير مؤرخة بشكل عامء لذا فهي ليست جزءاً من هذه الورقة. 

٠‏ - أكثر وضوحا في المخطوطات في .1605 .نظ .1/2 0 2165 .05 .كد]/3 .انظ 

٠‏ - 39 ,تالاصو طمفسناءا عط] بأأمططم 

. 1] -كما أري في مصحف مكتبة الخديوي 1-12 .291 .كى :/7اطقه1 ,لهاألع‎ ٠ 

. .م رع5ل8] بأأ0ططى .]ل‎ 19 - ٠ 

505 ع لطوءط عط[ لمه "معالتطعكلمقطممممكا معادعااعة ععل عمتدء 021[ تعل تمعاطوءط تكنت" ,ممخصسطم0 .م 
"25ة'0101 'ا51ة8 101828 00 1620؛ قائمته لمصاحف القرن الهجري الأول في مقالته السابقة (ص727") اشتملت 
على: .2 :2 .كث .عع ./ام[ 816 :18 عستلعء384 .أمدءامه1' .اناطمةا؟1 328 عطوعق .كعدط :2165 .02 .38405 .انظ 
.2 .20 دعل 1[عقطء811 .© :43 .21 .لوط .خة :1605 .تك .1/26 :1700 .8.8 .0311 إلى هذه القائمة قد يضاف 
صحيفتان نشرهما سمث لويس (4-5 .15م 21/11-1601 .مم ,21 .510 .5010 ,وألاع.1 )1م3ء صفحة صحيفة مبكرة 


بياحس الحم 


© 


من المكتشفات اليمنية. نشرها فون بوتمر 80157065 1708 .0) في :,(1987 ,عأعنصططدهم] ,(.لء) متسوطآ ./18) معصعل 
1 لوحة .١‏ وصفحة المخطوط المشكوك فيه 1904 1.15 من مجموعة الصباح (غئة#اناك[ عط مذ ىم عتصسماك1 


(18 ,1983 ,08ل0هم.آ ,كمتادعل .71 .لع ,لسناعون14 لهده0 )دل . 





الخط إلى القرن الأول الهجري (7717-١٠3/ام).‏ وقد أسلمته قصاصة مصحف على ورق 
البردي. 3 :مه عه ةافمنادتا/ة ء إلى الحلقة المفقودة. لينشئ تزامن مجموعتين من 
النصوص,ء )١(‏ الخط القانوني النسخي 030015 (؟) ومخطوطات المصاحف ذات 
الحروف المائلة. دعا جروهمان خط المصاحف هذا على ورق بردي باسم مكيّ (مثل 
النصوص القانونية) لتمييزه عن الخط الكوفي العمودي في المصاحف المتأخرة. في 
الحقيقة: فإن برديات ميخائيليدز دعلناعهط:31 تبدي تكنانها أكبرَ مع خط النقوش منه مع 
الخط النسحي القانوني. تَقدّمُ حروفها مزجا بين الميزات النقوشية والنسهية 
المبكرة("”") . على كل حال» فهو أقل تطوراً بكثير من اليد المُتمرنة في 214-16 , والتي ما 
وال كسشعوة عن التجانس والسطر الحيوي لخط المصاحف المائل. في حين أن الخط 
في 0032 يَعُودُ بالتأكيد إلى القرن الأول الهجريءٍ وتمال واحدا مخ. قصاضات العف 
المبكرة؛ فإن تشابهه مع الخط المائل افك بجدا لينو عل كزانقهما . 

تكن أن يَوَصّفَ جيل الخطوط المُدرج أعلاه كتأثيرات دورية من خط النقوش.ء التي 
هي نفسها لبثت نوعاً ما مستقرة على مدى القرن الأول الهجري على الرغم من تسرّبات 
الخط النسخي. 

ثري الوثيقة النسخية الأولى (1 © بحق خطاً متطوراًء مقارنة مع الهيئة غير المبتوت 
فيها للأمثلة النقشية المتزامنة (51-3). يجب أن تكون النزعة النسخية الأولى إذن متوقعة 
خلال بضعّة عقود سابقة. وقد صوّر الخط بسرعة منحئّ نسخياً قوياً بسبب تطبيقه 
الوافر في الإدارة المالية على المستوى الحكومي. ولقد أديت أناقة متزنة في خط بردية 
قرة 97-5 ه / 10-1014م. 

الدَهّْمَةٌ الثانية أغطنيت بمرسوم الخليفة عبد الملك في 5/ ه/ 197م: في تحويل كل 
المكاتبات الإدارية من اليونانية الى العربية, ومن ضمنها الاتفاقيات: التي كانت قد أبقت 
على الطريقة البيزنطية العادية في ديباجة الصيغة., «التاريخ طبقا لقتازيطهنا 
وعدهنم016** ") وقد أعاد الخط العربي الجديد للاتفاقيات اقتباس الرموز النقوشية 


٠‏ - الياء الراجعةء الذيل المائل القصير للميم: الحرف المركب لام ألفء والأصابع العمودية؛ والمساحات 
الضيقة؛ هي ميزا زات نقشية ونسخية معاً . الأحرف ذوات المزواة شديدة الانحدار الكافء والدال؛ والذالء العنيّنٌ 
المغلقة, والألف المّقَوّسة قليلاً كلها نسخية .بشكل عام. الخط النسخي العروض في رقم 55 أفرَبٌ إلى 
البروتوكولات والنصوص النسخية المبكرة (84) منه إلى النصوص القننية. 

- بشكل أصليء الطلبات غير المنتظمة, والتي رتبت على مدار مْمْسين سنة من قبل فَمطئطين العظيم. 
أصبحت مصدراً مهما في تاريخ الإدارة البيزنطية. 





العربية: ولكنه ساوى ارتفاعاتهاء احتذاءٌ بخط الاتفاقيات اليونانية!؟'") وقد لبثت 
الاتفاقيات ثنائية اللغة حتى عمر الخليفة يزيد الثاني (١١١-0١٠ه/‏ ١14-17م).‏ العديد 
من ميزاتها العامّة. مثل النسق الموحد الارتفاع, الحروف المُستدارة والمُوصلة والأربطة 
المتفاوتة, يُمكنٌ أن يولد من تأثير مراوحة الكتابّة اليونانية. وتلازماً مع تداعي الكتابة 
اليونانية» فإنه عندما سنحت الفرصة لخط الاتفاقيات ليكون تحت تأثير الخط النسخي 
الدنيوي بشكل أكبرء فقد أحيا هذا تمايز ارتفاعات الحروف الثلاثة وامتداداتها الأفقية 
(219-20). 

أخيراًء نزعة ثالثة يُمكنٌ أن ثلاحظ في 523 حيث توحي حروفه ثانية بتجانس وأفقية 
الخط النقشيء لكنه يمتلك أسلوبه الخاص. يري 223 تشابها في ميلان خط المصاحف 
النسخي الماكل! 0 

في هذا المجال هنالك بعض الملاحظات حول تعبير المكي؛ قن تكون مفيدة ٠‏ فقد ميّز 
ابن النديم هذا الخط في الفهرست من خلال أشكال الألف (العالية؛ المائلة قليلاً. 
والقدم العقنية) 1" اجيف أن حروها أشي تضطفا إليه في ارتفاعها التسبي وزواياها 
المائلة» فحرف الألف ينفع حقاً في الإشارة إلى النمط . لكن مثل هذا الوصف لا يَكُفي 
لتعريف مجموع الحروف الفردية, ونتعبي انكر ةالح طرق الخط لمكي الأكثر جاكرا فى 
مجموعتين مختلفتين من الكتابة: : 

)١(‏ في ثنايا خطوط المصاحف المبكرة؛. حيث تصف نادية عبود النماذج المرتفعة 
والمائلة بالمكية والعمودية والسميكة بالكوفية. كما أن مجموع رسم الحروفء بما فيها 
تلك العمودية؛ والمتماثلة؛ في قلمّي المصاحف, قريبة من خط النقوش252). 

)١(‏ في نشرها لبردية قرة في شيكاغو استخدمت عبود المكي لتميّز المراسلات 
الحكومية من نماذج الضريبة المحلية وطلبات التسليم: التي عنونته بالكوفي. وتعود كلا 
مجموعتي الحروف إلى الخط التي الدنيوي المبكر (8 و © طبقاً لقائمتي أعلاه). إن 
خلافاتهما المتبادلة: إسلوبية؛ تهتم بِالميَاعَدَة وعرض الخط, وتطئية غلو او تساف 


- حتى الأسطر المتموجة. والمختصرات( (عاء0 ,18» ,ذم في البروتوكولات اليونانية اكتسبت. انظر .1 .0 
91 .م ,"عطعز1ماعاهآ 005آ: رعاء8 . 

٠‏ - انظر القصائص المذكورة في حاشية ١٠١١‏ . وانظر علاوة على ذلك .21 ,ء15] ,اأوططة صم 44 .591 .هه 
,111-11/ا وخصوصاً رقم © لوحة 711. 

8. ,"لإطمومعمء2ط عتطوعة" ,أأمططى‎ 71 - ١١ 


5١1‏ -]18 ,ء15] بأأوططهة .لآ 





الارتفاع. وتعتبر عبود الخلاف بين الأسلوبين أقل ما يمكن؛ وأعلنت أن (فيما عدا الألف) 
الحروف الفردية متمائلة!؟57) فوارقها .كما تقول؛ تقع فقط الهيئة العامّة, فالخط الكوفضي 
البصري يَكُون مستقيماً وقصيراً ممتلثاً. الخط المكي المدنيء رشيقاً؛ ذا أعمدة مائلة 
قليلا. وعلى عُهدة عبود فإن الخطين كليهما في الكتابتين التذكارية والنسخية قد تطورا. 

ا دعتهما ' الخط المزوى البسيط". مع أنماط أصغفر أو مسرفة. للاستخدامات 
الخاصة(؛؟١).‏ 

في كلا الحالتين؛ عبود تستعملٌ الكوفي والمكي كزوج تقابلي لتؤكد ترتيباً مكانياً غامًا 
للخط ( الأرنفع النسبي. ميلان وسمك الشرطات))؛ لكنها تمتنعٌ عن تمريفٍ حروف 
فردية. هكذا ٠‏ التعبيرانٍ يُصبحان قابلين للتطبيق في أي خط . بينما أوافقٌ تفريق عبود في 
تلافيف المجموعتين النصيتين كتفريق أسلوبيء. وأن الاستعمال المتزامن للخط المكي أو 
الكوفي في خطوط مختلفة (خط المصاحف النسخي.ء والنسخي المدني) يدعو إلى 
الحيرة. مثل هذا الاستعمال للتعابير ويحجبٌ حقيقة أن الاختلاف بين المجموعتين 
المستشهد بهما (المصاحف. والر, سائل الديوانية) أوسعٌ مما هو ضمن المجموعة الواخدة 

- الأول يَكُون جوهرياً نقشياً. والثاني نسخياً عالي التطور. فضلاً عن ذلك. المكي حُُصر 
من خط مُميّز إلى مجرد عظير لادنيك .كما أننا عاجزون. منذ نص ابن النديم. عن 
تحديد أي الخطين؛ القرآني. أو النسخي الدنيوي., هو الذي كان في ذهنه!("١"). ٠‏ من 
المفضل أن نَبَدأ بتَعريف الخطوط في هذه المدونة بمجمل حروفها. إذا رغب أحد أن 
يُستعمل تعابير عريية لتحديد الخلافات الأسلوبية؛ فعكس المشق المائل: وقد ذكرٌ ضي 
الفهرست, كعرض للاختيار العملي(7١).‏ 

السطور الثّالية سَتُلخُصٌ الأشكال الفردية للحروف, وميزاتها الوثيقة الصلة 

الخطوط النقشية (أ) تميّزُ بأشكال الحروف التالية: الكاف والدال المعلقتين؛ الجيم 


3١7‏ - 34 بطهتناا بأأمططة .لآ 

غ١‏ - 82 ,"الإطمهرعمع221 عتطوعة" ,)0ططهة .لا 

06 - إنه يسجل لعبودء أنها حاولت الموائمة في مادة الخط العربية مع المصادر العربية في العصر الوسيط 
هذه الدراسة؛ على أية حال. تستند على نصوص أساسية. 

1 - 23-38 ,11156 ,450016 ./2. لقد وصفت المائل كخط انحدر من المكيء لذا فهو عجزه. وبوبت قصائص 
المصاحف المبكرة زمانياً حسب ميلانها: (4) 328 .20 وعة 320 لا .آم ,21 .510 .نا5 : ذات الميلان الخفيك 
عدت مرحلة انتقالية؛ (1) 328 .20 28925 200 ,/1 .آم ,21 .512 .00اد5 ,44 .21 .291 .1ك ,2165 .01 .21 .81 كخط 
مائل ناضج. الميلان. على أية حال قد يكون بسهولة خيار الكاتب. حيث أشكال الحروف متطابقة (ما عدا الألف 
بثنية أو بدونهاء غير متوقع في مجموعة أخرى). مفهوم الميلان يبدو كخيار أسلوبي خلال القَرَنْ الأول الهجري. 
أنظر أعلاه ص 4” تحت عنوان " الأسلوب". 





والحاء والجاء عدن المائية القاطعة بميلان بسيط الخط القاعدي؛ الراء إما مسطحة أو 
بشكل نصف دائري متسق إلى الخط القاعدي؛ العين 'المشتوحة بديل نهائي مثني؛ القاف 
بنهاية منثنية؛ الياء الراجمنة م الاعتيادية؛ والتوسّعات النهائية الأفقية اللميم: والجيم 
والحاء والخاء. كل الشر طات العمودية (ألف. لام؛ طاء؛ ظاء؛ والكاف النهائية) مستقيمة. 
هيئات الحروف تو كَدُ علاقة متدواية بالشفل القاعدي وتتمدد دُ أفقياً (دال» ذال» كاف 
صادء ضاد. طاء. ظاء). الحروف ميم» واوء قافء وفاء ذات أشكالٍ مستديرةٍ وتعتل حوالي 
ثلثي كامل ارمع السطر. السطر القاعدي واضعٌ, بمعنى التجلي الفيرياقي: الخط بشكل 
هندسي مُتميّز . أمثلة نموذجية 89-10. 

الخط النسخي القانوني (ب) يُحتوي أشكال الحروف التالية: الجيم والحاء والخاء غير 
النهاتية كمتعرحك راء حت الخط ودال وذال فمشريين! عين مغلفة يدول تهات مستعيم ' 
وكاف نهائية مستقيمة؛ قاف نهائية بذيل منحني؛ وذيول عنفودية لكلي الميم النهائية 
والجيم/الحاء/الخاء النهائية.الحروف الرأسية عالية, وغالباً فا تميل في اتجاهات 
معطلنة حو فد تكو ممتفبيئة ايها . هيات الحروف تحتل ما بين ثلث ونصف من 
ارتفاع السطر الكلي. الأطوال الأقل ارتفاعاً تُمدَّدُ وتَقَوّسٌ إلى السهنان ( يا كون شدة: 
شين صادء ضاد قاف). السطر القاعديّ مفهوم ضمنياً أكثرٌ منه واضحاً. لقد عولج 
بتصيوقة محال أو مضيابة زامبطة اتسرو ف يدلا من رسقها فلن 

الخط النسخي المتعلق بالمحاصيل 28:3مه (ج) هو نص عمودي من الخط النسخي 
ذي المحتوى الدنيوي المبكر, بألف مستقيمةٍ وشرطة ثخينة. 

الخط النسخي البروتوكولي )20 يتضمن أشكال الحروف التالية؛ ؛ ألف يعدم منثنية؛ 
ذال أقذال ظطويلة؛ ؤاء.وواق فاكروقية)؛ الف متكمة ازاء قصضيرة: . بعض الحروف تتطابق: 
الزاءء الواق والنوق؛ وأيضا الأشكال الأولية للهاء والميم. غياب التجانس ماثل للعيان في 
الاختلافات الفردية العديدة وأيضا الاستعمال المتزامن للأشكال المتعدّدة للحرف 
الواحد ضي النصٍ واه هنانانا خا مدية كبري اشع البروتوكولات. هي دمج م الأحجام 
المختلفة القّلاثة[17") في ارتفاع واحد("") لذاء كل الحروف 3 تضلف الأظواق"الفتخمضة 
التشفلت: مما أعطى السطر شكل عُصابة الجبين. الدّفع إلى أعلى للحروف منخفضة 
الطول يُمزق اتصال السطر القاعدي. وينشي تعاقبه بين القاعدة والارتفاع المتوسطء كما 
في النبطية (مثل 10«). ميزة وثيقة الصلة بالخط النسخي المتطرف, القلم مهمل غالباً: 
اتصال خركة سين القلم بين الرموة الكتابية في الصفحة. يَظهر خطوطأً كسهدك غاية في 


/ا١-‏ مثل: لم يلد» ياء, لام دالك في عبد, عين:» باء ودال لها نفس الارتفاع. 
- باستثناء العقد الأخير من القرن الهجري الأولء انظر أعلاه صء؛ 4؟١‏ ورقم 151. 





الترابط والاستدارة (حلقات بدلا من الثنيات. موصلات غير منتظمة).: روابط!؟1") 
والتفافات عديدة!”"') وكلمات كاملة كتبت بشرطة واحدة!١"")‏ عبارات وكلمات اختزلت 
إلى حدّ الفموض أحياناً. البروتوكولات تبدي بعض الحروف الأكيدة غامضّة؛ بقصد 
الإشارة إلى أصالتها كمادة كتابية اموه فقط بواسطة الحكومة. 

كتابّة 523 التي لَرّبّما تدّعى ما قبل الكوفية ٠0:0-65:م‏ , ميت بأشكال الحروف التالية: 
ألف بقدم منثنية؛ جيم/حاء/خاء تعبر بشكل مائل بسيط السطر القاعدي وفي موقعها 
النهائي, مع ذيل أفقي محاذ' ؛ دال/ذال وكاف طويلة ةا ؛ عين مشدوهة: راء عمودية 
قصيرة؛ ميم مع ذيل" عمودي صغير أو بدونه؛ ألم تيباقية بذيل أفقي؛ وياء راجعة. إِنْ 
الأحرف الرأسية مستقيمة وهيكات الحروف تحتل ثلثي ارتفاعَ السطور. الأشكال الكتابية 
2 العلاقة المتوازية بالسطر القاعدي والامتداد الأفقي. الذيول النهائية لبعض 
الحعهروف تشكّلٌ ثلاثة أرباع دائرة مماثلة, أغلب مايقع تحت السطر (نون. صاد/رضاد: 
سين رشين)- 

إنْ الكتابّة هي شكلٌ انتقاليٌ بين الحرف النقشيء والحرف الرأسي لخط المصاحف 
المبكر. مع أن محتوى 523 (مستند صرف) دنيوي بشكل خالص. الخط الكوفي المتاخر 
يري نفس اتجاه توطيد السطر الأفقي. كما 523, الخط الكوضي المكاشرايظنا يفيف 
الأشكالَ النهائية للجيم والحاء والخاء. والميم؛ والياء مع السطر القاعديء وأيضا الأشكال 
المنفصلة للعين والياء. في كليهماء الخط الكوفيء وفي 523 الراء والواو المنفصلتين 
تضطجعان على السطر العاعدي وتتزلان عندما يرتبطان بالحروف الأخرى. 

القرن الإسلامي الأول انتج أربع خطوط مُتميّزة. هذه الدّراسة دمجت اثنين منها 
(ه و 023) بالخط الكوفي. خط المصاحف المائلء المنتسبٌ عموماً إلى القرن الأول 
الهجري. ظهر فقط بغموض في النصوص المبكرة ((54.589 في هذه المدونة. إصدارات 
أخرى عنونت باستحقاق١2'""')‏ قد تكو علاقة الخط النسخي الدنيوي بالخط النسخي 
نطاو2/2 وبخط الثلث. ومن خط البروتوكولات إلى خطوط الجليل 111ه1. والمسلسل (3/053158: 
والتوقيع 731 المتأخرة. 1 


8 - خصوصا حول الألف: واوء راء ونون ترتبط خلال حدود الكلمة إلى الألفك والألف يرتبط مع الهاء واللام 
(ألف-لام-ألف أو في إلا الألف يرتبط مع جانب آخر (ألف- لام- ألف). 

521 )6( استخدام مزدوج للشرطة العمودية للام والألف كليهما في رسول الله‎ - ٠ 

8 21 )6( مثال: محمد (6) 12 5؛ كفوءاً (6) 810؛ وحده (6) 220؛ محمد رسول الله‎ - ١ 

” - الدراسات الأولى لهذا النوع عملت بواسطة عبود في النسخي 361 ,115 لصة .801 ,لإطمدمومع22[1 عتطدرم . 
وبواسطة جروهمان في جليل في خربة المرد 227-21116 .مم ,1-8180 أءطرتلكز 

ه - الفترة الزمنية المذكورة أعلاه 
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)|] مما الت مسر رحدك ريه ب 
/أأبده اا دك رودل ل إلمرررشعهمزرا 
0 سعم دو 4ح /بلاميز) رزهه ق” 
)أح حيحك حدد بمو سوحساء دعوة سر ردوب لا 
د وود م معا عوط ط-أءء رهده و[ لال 





يس حك سر ت برل عرعم 7 ره فاده 
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تامودع10اطأظ لورعمع) 


بأأمططم 

1 ,ءانا أتاكطا لدخصع02 عط صا مالل مقغطمم ددم نزامو مدا ع1" 8938م 

2 71 امعمممه1ع7اء10 عتم متكا 15 لصة أمتء5 عتطدعخ طاءهل8 عط 01 ع35] ع1" 1939 
حقعقطن) ,عا ناتاكها ماصع 0 عط صا كأمتته15امة81 مد عدا عط 01 «صمتامتعوع2آ 11ان1 
.9 مع 

"ركام 5 1512201 لإ[قدظ 01 امعمامماع027آ1 ع1" .تطمععمع21 عاأطدوعكة 1941 

.65-104 ,8 ,202163ة151] كم 

لمع ع1 خ ,(.10.ة 710) .11 92 01 متام رعكص1 ممممتقط]1 تكدعا ع1" 1946 

.190-05 ,21 وعتصطة51] وهم 

طعناك .1 له .1,سمستعطاام 

ممللءعة ,.ك1اه0؟ 5 باآء8 معالة تعل مز نءطوعخ عز»را 1965-69 

8 ,مععاعء8 

101268 زع 3115 عع صتتطاء 1[أخصع ل1ء20ء7 1 لتقطسصاع]-أمطءد تنزموط 1906 

,111 3101011018 3:1115-5م893 

.68-104 ,20 شرث ,روعل120أم)ئل معطم دعل تتانزموط معطءئ 1طوعة عزدا 1907 

.166-13 ,22 شث ,011 1001م5نتنامة2 معطء352615 دعل صا عغطءئتماع]2.] 1035 1909 

.137-54 ,22 رثك ,طء55101نز نم2 1909 

.245-68 ,2 20ه1؟آ كت10آ ,5ع0110120معطمخ دعل تتزدط عطءذ 1طوعة عتاعلة 1911 

.ل الالمسقلاء8 

1,31-4 .105 1405 ,ممتأمتعكما طدكتمصداظآ عط 01 عستلدع] بوعء[8] ىم 1985 

220 لتحصم]1 1221 .لع5الاع]1 0005م تته1205 عأاطوعة عتصة[وآ]-ع:1م 190 1988 

.369-28 ,108.3 ,4005ل ,لهم زلحلة دنآ 

مولا .81 ممعطعمع8 

.417-520 ,111/5 معتاملاعظ الكتاكم] .5ع:22011ع10 ,عتانزد ع0 25265 1005م تلترءكم1 1900 

.715 065 01115231[ ,010ل '0 اع 7002 عل 5:ز2م عتنتتخ 1909 

-ل5 :متهم ع10ع11 لانتتقء 1 طو قث 0121110 1م 12511 2012115 111 20111 102161131102 1920-27 
-عطععث 0 5ندع2ة؟آ عنأاتاكمآ'1 عل د5ع2015ء84) مندعد1] ,دطاع 1[ كنيعل :1/1 500 تل م11 
-ع[ :آ/آ 1[ برحك4 0خ7115) ع11ثل ,ممعلدكتتعز :1/آ 1[ :(43 ععنهن) تال علقاصع 0 عزعم1ه 
.010 ,(45 0خ8118) ددع111521 

[جاع6م .0 320 8618505365561 

13265 065 مالع تطعوء0) م101 .111 ومم00) دعل عاطعتطعدوء0) عزنا 1938 

اهملا بتاع الماع طاوعء11110 .1مع؟ عدتدماعآ 

.ل ,ننق81 

عط 01 205ع0135511) عطا ده كسصمناعع1ل1ع]1 :ع 1الصوعك أوء ا طخرماظ لمة اأعرطع2 1978 
.21-44 ,2 خ1[خآط ,وعع 3تاعصة][ ع1الماءعد 

4.751 320 ,آ. 1 8210177 

0ن هتاع2 "افطعنا 8120662 702 ع12615]5255ء10 1016 .1 وأطدعم ذأعم 2071م عذداآ 1904 
.511 363 لمع -1ء 015 طلل0) 

.268-66 ,7772103121 "حسف مزعوع]1" 1907 

سآ ,ولطتقاعة 0 

10 ,(2311 مصصة) لا دحندا؟]'11اع0 الدمصمخ 1012 

.ل متاهعمتاصةن) 

2161 ,7015 2 بمعع)81362 ع[ 1930 

77 .[ععاقة 0 

عل د5عع 714132 ,معطعوعع ناء[ د تدمرء الأحدعء مه ا1تتطعءدم1 عزدا 1969 


بل لجخ 


367-79 ,45 طوعون1 .)5 عل عأ1اومء117ملا" بآ 

015 11 

-358 10065]م12511 702تاعء5 15 .561111116211111 125112110111112 كنام 001 1902-07 
2 طنان) 1/2-3 .701 عوع2262 كعصه1أمتءكم] :دلسناععد متاعع5 .كمعمتاممء ك5د212م1 
نة ,015 01 0010101551012) .60 ,(157-3233 .205 ,11 015)) (5ع121م 01 .7015 

لتعطءمء 8 عع؟ 11 014 

1ن ,لالع طمة - الم مع 1ن 

كاعة ,.7015 8 علمأصعتده عنعه10معطع عد" اإعناءع 18 1888 

مععيهة 117 ععد ج0000 

(.كلع) +1171 .0 320 أع5311728 ,ل ,.ظ رعط 0010 

10ل ,.7015 16 رعطوعخ عتط مدع امط"ل عناوعاع07010معطن) عام ارعمع1 1931-64 

.لك رلزء0011) 

-1018مءاظ عستادهة 21 صا ,علالدطعة :11 عستاوع لد معط 500 010] كممتاأمترءكم1 1914-15 
.145-48 ,1914-151 لادصصث 20نا؟ ملا 

اث .ا ,اع نتاوع02) 

هآ لم1 بالقاع8 .ع1 ناعم لطعم 38151110 لإأتدظ 01 ااتامععقم اأتمطك ذخ 1958 

.9 5501ع10ق ,ممالخ .17 .ل نإط لع اأمعصمع [ممناذ له لع15لاع1 .لع ناعم 1968 

(.0» الاعم) 1[ عتاناءءألطءعة سمستاكتك8 براعوع 1969 

01055 

147-72 ,74 لاقل ,لهتدنان) 010] كام 11ءد5ناصد81 أدوع010 ع1 1955 

أمعاعصكة عطا لصه عاطاظ عط!' ما ,كامتق5 طدابوع[ عطا 01 امعمممماء2ء12 ع1 1961 
133-02 ,لآ 1137ل عله ,خطع 1711 .17لا .له بأموط عدء لا 

10211032, 0 

,2ل6115316ل 70 معواع2 عو [اعط عل 120 لاعع انتطرنه3-1تزاء8 عبالط 1912 

102,1 

113 022621132 معلع10معطععمث 12 ,81225820 01 علازذ 11372" عط1' 1952 
لصة 39 .م عماعهة] 4 .1م ,39-61 مهل وتعا8 ,و8511 .0.0 لع ,ل1ع]جعع2 أمممظ 
3 .م علتطروعة] 

م111 .11 12 ,1032110313 320 83/115 ,لتاعتاناظ 05 2065 11156011221 :1 ع<1للمعممم 1960 
جوع عطا 01 وعمدظ ,1925-50 ,لإء17ناك 1[و16ع010ع2ع3 أزعوع10آ مواطدعخ طازهلر 
2 لإاأواعنالمنا لكدتتتقط ,لاع ه10[مصطاط لمه ناع10معطءعم 01 لتناعونكل83 5009 
.150-60 

1012120207 

- 105110 عأطوعثة نواتدظ 320 عطتطتاععده )) 151م220 01ءل5ط22 عتطصة؟ أمصله 06 1947 
4 طأااب 5-8 ,1 معاماده/7 معلكوع ترط ,دمل 

-1]1 80 805110215197010 ألمة501 12 0116 5102207010 22 15م220 122[ 1طوعة 1952 
-ع116ه0ء 112100221 عطا صا عاعوظ ع2مه82 2 1ه ممتامتككم]1 عتلطوعة مذ) مطجمائم 
24-7 ,71 051016 معل كلمع امط ,(ععدأتسصعط عط 1ه مم1 

.7 ,مرعادطآ 

دعل معاكلث ,عتطمدئع010 صعطءدراطوعة عل مغ 1ل 2أددع مسلكاء1؟؟ااأمعام ند عزن[ 1974 
.1101-7 ,لاء0011128) ,]151210115562531 20نا علناك1ط دهم كنا دع1655ع 2م10 .1711 

-01 عاطوعم عطا 01 ادعمرمماعلاء10 لإامتدظ له ع5ل]1 عطا غ2 دعوم 011 عمرود 1976 
251-17 ,.5.ل8 ة1لشغصع021 ,لإطموعع 0 

:]1 عتطم وضع 00 معطءءواطقعة عل عاطاعتطءوعء) ماعطنت تناج عع متتطءناكمع)من 1979 
207-7 ,45 .5.اة والدخصع 0 ,علدكاه7؟ ععل عمتاطاعيدة5 عاداآ 

5 011212112 ,معاصدصهكممع]! تعل وصناطتعتطءد عتدآا :1 1 ...معع متاطعيونعامت]ا 1980 
67-6 ,49 





خطعة1م5 معغطء5 تمعد معل ضز معطكئ_[طوعءم دعل ع تتاطااءا5 عطاءد5اع10دعمعع عزنا 1980 
0ن علنائأطوعث 21015 5010162 12 ,كناك 1أامرءة عل ممعاطمع 65غ]105ع28 ملظ .مء 
5 لطنا ممعننط .7لا .لع ,ع 2ك تناطاء0) معاوع 516021 لكاناج 1121م 5 دماغمكة علناكتا تصوءد 
.65-5 ,2ع1717165630 ,177110 

.5 011212113 ,عع للتاطاع 12051 120 عع متبلط :1 1 [ .. ممع صتاطءناكزعغم] 1981 
332-11 ,(1981) 59 

ل دمع2620قط-طءع32010كنا2 قعل عصقتاط أعقطءد علط :/ا1... مععمنطءنئمعغمن] 1983 
.3577-3 ,1.5.52 12[هأامعة011) رع 0نا72115231111162-1255 

1011552110, 

علاع1 1[ 1[ عناواع10معاععهة عنااع] ,ومعتقصيه للدم" عطهته-مع]2262 لامتامتقءدم1] 1902 
409-21 ,41 .701 ماعو 

كك تقذ ''[ غضة؟ة عتالاك رع وعطوعخ دعل وه ناه تاعمعم ع.آ 1955 

1011553110, 1+. 320 1. 21 

,2ننآ-لع أعاءز0آ عا وتصهل أء 5312 تله عناواع010عطععء:2 عع3نز70 1901 

2 عل ذعنالوتامعوع0 كمماعة1 15 كصهل عن50122011 10155102 1126 1لاذ زهمم13 1902 
أء 365ل 1لأمعا5 لفأوكلمم دعل دع تطععة 1165اء:7نا1]0 رعصوء :(220 عترزك 
-123268]60 11085م125011 أ 5عممعع2262]6 «رمتأمتعكم1 :3 ععامقطء) 744- 10.411 
.(725-40 ,35265 1025أمتاعكم1 4 تعأمقطء '707-25 ,هتقمء الأحمء"0 عطمتة 

.0) ,و1015 

خطع2م؟ :1 .80 عأع [هالطم ماعطعر1ط22ة تزع 010201155 12 بالتتطءد عطاواطهة ع1م[ 1982 
165-59 ,عل صطوع11ا ,تعطعواط ./الا .ل» بالمطعكده7155 

.ل ,ع ملاتا 

مستلفعظ ,معتطوعخ كللة لمعا تتطء25! عطعواعة 222 1885 

1382021, 2. 

ع أل ,اعغطع 112 ننه 015د1ع؟ كأتلعه1 كالهناءاط 1924 

,لاع11 

.33-44 ,29 1150137 211121[ يقتطهتث طاتمط هآ مم8 تراعوظ 1929 

11 ع0 

90-5 ,45 ,]1 سنسدا عل عامصاءع) دل 5ع 1هئع عناواعتنان ع0 05مم2م ى 1936 

لذ .لمقتطتط010 

:1 نام ,[! وعاطوعة 5م521 .111 121211 5:011010م20 5نام001) 1923-24 

:3 غم بع11معاء20]0م :2 بام 'تالاموط معطءئ إ1طهعة عل ما عمتصتطع ب كماظ عمتعميعع 1ام 
16 213165 

01 عاعزع50 .1 عاع010:[م22 ع5 دعل0نغاظ صا رع226ة علع1010إمدم عل تاعرعمم 1932 
.13-5 ,03510) ,عاع010]نزموط عل ع متقطع نا لما 

22 15132302 ع0[ ممتاوع8 ناج وعع805 معطء5)22)[15 دعل كتنج تالزاموط علاءواطة1 ةم 1935 
1-68 

بتتلؤمة عأطوعة 01 1770110 عطا مرمءظ 1925 

-84020) علمنكاكتطلزموظ معطء322615 تناج عتطاة صمو ق1عط') 1120 ع لتتتطء تاملظ 1955 
,(13/1 .701 مطتسلمامء01 تاكتاععرط علتلمرع 

معالك 12 ,دعا 1 تقطءكلمقطصهةما! معأدعالة جع ع 2تتدء021آ رمعل بمعاطمءط ميض 1959 
-271 ,1957 لاعطءعمعتامط وعووعع 02 ]1 لمع ا؟2[1 ص01 مع200221 تتعام] .500117 دعل 
112 ,741 

213-17 ,33 151310 نم0[ ركقة "0101ل 182119 1021028 01 لماعاطامءظ ع1" 1958 

حاع 1ع اوع0 لعل لاعناطتطهل باتع لعطء15ط ةاعد ص 11م001]مكتنتتامهط تتنكي 1960 
.18 لصة 2-5 ,غ1 .أأقطءر[1اعدع0 معطءئ1متامعةز8 معطءخلطء 

كالاء 1 لدوع.آ :11 ز5امع200م :1) ,لتةتطئآ ممتاملزع8 عطا مز متنزمد عتطوعةى 1934-61 





.0ن ,(كالاء 1" عامتمصمعط :7-71 زماءاعا 1512111٠7‏ تصلخ 111-1٠:‏ 

.هعم ده كدعمم نآ -كممصطء :13 (طلتطم صهاتلعمءاط .كمه تام قمءكم]1 علموعة 1962 
نامآ (50 11115601 نال عنتوعط816110) 1 .701 ,كدعناوتطم هطع امء كاءاء1' :عتايودط عرررء2 
[.5ع213 ,6 .701 ,1085م لاء5ض1 01 01165تطردعةط ,5 .701آ] .مله 

عل 06115 7لتقطة[ .! دعل 21116 معاواء مغل كتتة األتتطعكض][ عطءذ1ط2ة عناعم عماع 1962 
1 ,2110) ,للووتلط قطة]' دعع ضمقاء81 ,ورعتط 

11110 -اء أءع 1111 دنه تتزمدط عتأطوعة 1963 

م021 “عل طعداط لصف ,علص نكاونطتزمدط عطءع15[طه2ة. عزع10مممعطن) عطءواطوعة 1966 
.ا ,لصدطط 821 .1 ,11 .80 ع8 رآ .أطخ علتائتاةا 

-وعء0) .الأتطء10255م12 ع1 نا معد تتاللقطءة 5ددآ :1[ عتطمقئع 22:20 عطءءدوتطوعة 1971 
عطع 11150 -طعختطم01050تطاط ‏ معاكمطءممء:1115 ععل عتدمعلدعلم عطعكتطءاعمع) 
ع1 .94/2 معالتضطء سكلدء2آ عدومدكا 

181-11317213, 11. 

(652 .4.10) 81 ...ذخ 0م22آ اتتاممعآ اماعستتاط35]0 عتمنة[1ذ5]آ اأمعاعمكط ]81405 عط]1' 1930 
.298-03 ,ككذا[ ,متممططانا للد لقلط1' عغطا 01 عدطط' عطا مرمعط 

.0.ش) 13.31 بخ 0ه026آ ,11201911 810211116111 عتحتة 151 أوءع010 20مععء5 عط]” 1932 
.298-93 ,845]آ[ ,812550 16 ع1ت1له8-اء طخ كتلهن) عطا 01 عط عطا معط (691 

لعطعة] .8 لمة .81. ,بتمدحدط اط 

ب[ دعتتهتعصتظ دعاع51 الدقعدع0) عناع02210) .عطقتث 8]2)10021 عء8105 معندن) 1932 
0000 

.ل الإع1ادء81] 

بأمقء5 عتطوعط عطا 018 امعمرمماعتع2آ عطا 01 مماناطتمامم0 مدعنتدطول8 عط 1990 
.93-8 ,(122) 2 سوط 

طاتمد .0.1 لص .ل ,لإعلمء1] 

46-47 .كام 1277-84 131غش ,أطعطتناء20آ عاطوعخ لعغ22]آ )827115 ع1" -17 5[ 1989 

1112 7 

رآ أطكث علناذ1لها012) ع0 طعناطلصقط ,عغطع1زع0) 0ن عدكة1/1 عطء15تة 151 1955 
5251 

عقمع 53071 عه5 1101511610 

لكك اع نآ 

كقة ,(1583-1884) عأاطوعط مع عع32:ز70 متكل 1021نا0ل 1891 

.ل بلقهع ]1 

تمطعمك عط!1 (لع) مفمصلعة؟ .]1 12 ,لقع11اك 1210010101 .5عع138اع مق[ 1992 
م / 011لا الا[ , 0101023337[ عاطز8 

,8112865 21آ علالمطء5 أوعنتتطاده]! عطا 01 مهدع زومه01 عطا مه وعاتهصعخ 1991 
1ك ناع0آ درم اءرء'1' 8212310 عط1' ,زكلع) ززهه]! ععل مدا .6) سه 2101022 .ل 
2852-3 «رعلاع.آ ,لعخد ماله 1ع ]1 

,52791823 220 2115511ل 

-متهلع54 0(22ع11 تند جاة1[دكتصعل غ10 .1 واطدعطة اء عناواع10م0عطعد دمزه83115 1909 
.5 رط3 521 

عل طفتتةط فطاع 2 هرعء0'11 ,ماطاء-81 .11 عتطوعحطى طء عناو1اع10معطء:31 دمزو3/115 1914 
.15 ,26135 320 أءاع 1" ,عالنامطع) 

.265-69 ,11 8ظ] بقاطاء-81 0 عصطعءة 2262 ممتأمتءكم] 1914 

كتأعوء0 ع0 353665 «لادعأاقطه ذعط :111 عتطوعخ اء عناوزاع010ع3522 831155100 1922 
.2 ,113" أء طاعصدعد11 قتسف 

...بطع ع1 

لم زعو16 ,8411511 .ث 12 8315 065 ع1128اللتتادء8 120 1021112101118 1907 





,2 ,701 لحضة 213-26 ,1 .701 رصعل/اآ ,معالمطعوصء :115 مع عتموع لهم لم عطء 1 اءرعد1وك1 
لم 

.21 أء 800 .[ عاععوط هدعا 

1 عضن [اعاأوكنة عتل طاعقتال تعقتطعن1 :تعمتد]آ عمجعط812 كتمتنزموط 1894 

لك بتع اودوع >1 

.2-14 كثظخظ][ بعلء0] عطا 01 عمرهحنآ عطا صا امتامتء5م1 21-8121115 لمث 1970 

ع1 

225 1711 نال وعاع مث 10 رعسصتادعء221 ملم تانزموط 001]6) علا 1938 

ع5 ,1937 071010 عاع010]لإمدم عل 210021 0طزعاضا 

6155ل /تلت1[1 بلاماع 2112 ,تلزامو '1]62213[-مه0ل8 ,111 فصددودعء[! )2 0/20005دعر8 1958 

ذل .لا لمة [ .1 ,751معلطعنوك] 

(عتطوعك أدع010 عغط1) ذاكهة أعصلع:51 17 الاعصسبا[همل تعاوطوعة تتطواعمعتع122 1934 
01 لت 52-90 ,علتصعه56 أكلد 1 نلع50 ,(12اكث لدغادء 7 مرمع1 أمنهعكتامد ك8 

]511111213/[ 

1 اناا 

01 +51 ناكلا لتقتطء5 عطء15تطة 151 1922 

-طث ,202(/920لآ :5ع11طهة 11127 10260 01 عناع2210) ,لتتاءكنا1 عاتاجدء 1 عط1' 1952 
,(1063) 16 5م01 12 ممصسطمء0 نزط اتعاععخ1) .رماع صتطكة؟1 ,لتستنةط ,لأققط 
.3061 

.ش. اا ,أعمعع ناا 

لصد 577-86 ,1آ 150 ,0ع260 عل عناع 2 كا 110502100100 تناد عأمم ع1اعتاتاول8 1907 
.21.1 

7) ,1103 12115 اناعآ 

8 معه 0 1[اطاظ 12اع2 ومعآنء عرع21226ه 0121 0ع132020مه ‏ 1الاعسسوعط 1947 
أع0 2ن ,132 لأوع 1 ء 1لناد ,(1605 أطوعخ اسمسدعنكة/؟ 00011) 

.خ. 71 ,لالاع[آ 

ع0 ععماألام1م 12 عل عناواع10[معطععة عاعزءه50 12 عل عتتقساصمخ عل مماكمعءع1 1860 
752-54 ,14 210110 ,1853-59 عسمتاسماكم00) 

1107621511, 

.فالعالا ,.7015 2 بكلتطممعع أمظ معغطء5 1 ندع 2005 عل طاعباطلصقط 1898 

.015 3 علتطموعع أمظ عطع5 )لم5 اعنا؟ كااعلعطمط 1903-15 

1 لآ 

رععناع 70 عل #م1طعاء11 تسنااوء110111 18 ,بمعباع متلا عطءئلطععلتع -طع5ا1ع2)2طةل]8 1903 
.168-90 رحتتةط 

193-88 ,107 150 ,لماع كل ع مفكنة تدماجاتكذ1 ع1أناد تمماعةرء055 1911 

-معطععم (إاأوقع الملا وماععط لم عط 01 20005ء 1[طناط :ك0هلاأمتعكم] عتاكتصمءذ 1919 
-9]! :لذ «مناءء5 17 .07ز0[ ,1909 لصة 1904-1905 12 232ز5 ما دسملنغتلعمعاط ادعلعه1 
.سآ ,1015م 1056411 عتطوعخ :(آ ممتاءعه5 :نمم تاأمتعكما مدعنةط 

حاع10معطععم (تاأواء 017 لآ مأععماءم عطا 01 كممتادء1[طناظ :نكمم تأمقعكم] عتاتصيعءد 1919 
-ع]2262 ناث ممناععء5 1917 . 17[ ,1909 لصة 1904-1905 15 5913 مغ ممكتلعمط لوه 
لاع.آ ,11015م12511 عأطوعم :0آ نامتاعع5 ,كم0 م لء105 مه 

1977-4 ,7 25 ,01031)-18 مصصدطنا كتلة القطعءكس1 عطنئ تطفعة -طعئتصة 7051 عند[ 1929 

.ث .1 ,وناحكة1/1 

آنا ,عاتاءرع1 عتصتد 1 لعغد2آ دع تاعدط عط يوكنك/ة ١‏ اعتتصصوك 01 مقطاسسا' عط]' 1954 
143-51 مقنةن) ,16/12 197و011761لآ متنهن ,كارك 01 '7ااناعه1 .ضتاء1 

متعطعمء 8 عء5 831014 

.ل .0 ,1/1115 


0ك 


263-42 ,7 1185 رمدللط عط م1 1211 تدعا 05م نام تقعكم]1 عتدد 151 تزاعوظ 1948 

1/017, 

بعلع101ط0523 ع تامع ,كله ,عتطممععومع212 عطءئ تأطوءم 1904 

ث ,اأكن/ا 

.7015 2 بلع لمطعمة:17/15 جع عتدرع ل هعلخ عطعنامء15دع! .متسق عمزعوء؟1 1905 

15 0656 101231 12 لالتعطعلء 8 ,355-79 ,(1907) 20 شك ,زععاءع8 نز وتتاء [لاع11] 
لصة :268-96 ,21 71721314 12 017 ممعتحظ :401 لصة 364-70 ,193 .مم ,1909 
.[223-25 ,(1907) 21011061 مذ ععاعل1ءع210 

.22,81-5 77772111 بدعوناء2 ت[أطهعم كتاة دعا مقطء25] عطءئ 1أطوقة اع ناث 1906 

.ل الآ 

أعة15] عطا 01 دع م0تلعءء2:0 ,كاملكه5 عتمصدعكة عطا 01 اأمعمرمم1ءلء12 ع1" 1071-76 
1-69 رلا 5عنالمفسصسط سه دععمعاء5 01 لإلرعلوءم 

.14 .آم لصة 111-19 ,29 [] ,اناه 1 2105 1طدع12 ممعنةط 83 ىم 1979 

32-7 ,84501598 ,أمتكه5 عتدلصدال/طا عط 1ه ماع نت0) ع1" 1979 

-118513 علالطاع5 أوع/7 10 1200011102 مث .أءعطقطملك عطا ]0 نؤكرمؤ115] لإاموط 1982 
ا / لاع 1 كتمع[ . للطمدعع م2216 لطة نإالام 

لل ,لاعوءل 

2250-5 ,17 لع]1 ولهضاد عطا هط 0121111 مدعتوطدلآ لمآ بجع لح 1967 

-27,219 لآ بلقطاك لتتعطاناه5 طدزاعمه54 اعع1 غ2 /21نااع522 وع2]362 خْ 1977 

أجاع0.01) لصهة .18' ,ععاعلاءعه0لى 

علقه لا الع ا ا/لسمتاعطوءع11110 .تعمع: 218ماع.ا .7015 3 ركمة1ه ا دعل عاطاعتطوء عز»رطا 1938 
.261532551 ععه5 3 ,.701 101] ,1918 

1 ,امطدمع'0 

45,213-29 185ل ,عله متنهمة مدعغدط1]12] ا 0212570105.آ عأطوعة عط 1986 

“1 إعواء2 

-6,277 مك01 ,311318 ااأعصظ متا التققطءدم]آ عطعو1طهئح ع1[ 1903 

.11 ,لاكاوا10م0ط 

12,2566 [8] .5اعااع.[ عغطا 01 ع0هن) عطا مم21 ناموط عاعع :0 ع1 1962 

لصة 8,46-51 [آ81 بقطنقطد8 01 عتتطءعك لإلتصدط عط 010 5أمعمرء20آ ععتط[]” 1967 
ع1" 0هة ١00‏ .كام 

[آك2 

12 عم همقتلة]1 ماع50 12اعل تممتجدء 1[ططناظ .تمتادا ء أععتع تعتمدط 1912-79 
.111622 ,.7015 15 ,منأألوظ م1 تملنها 2 أعععع عمأموط أعل 

212366011115, 1“. 

.01 35,53 2101/10 .5320 2ه؟ التتطعكصا مععتطاعة1مذاعئل عناث 1881 

.149 2101106 ,هآآ 00؟ التتطعكصا معع تطعهمداء2 ناي 1881 

1 --)-]01611011) عه5 1400] 

.006 ') معو خا ]1 

هق | 

عط 01 55102 لسصحطمن) .لع .7015 8 ,عنان تمعد عتطمهة عامط 0 عزمممعءمع]1 1900-68 
5 ,015 

ذل ,مامم ]1 

-ع0 101122017 ع1 :1 .701 5عع1اع13م 320 11615اع8 ذنام1عتاعخ] تاعط1' .كمتتاكن38 ,1990 
.011ل بتاع[ 2201 02001آ :1100 


1 .لقطامع1]05 
يله ,آ قطودوعءل]آ غ2 كم 822207200 12 ركصهأمتعءكم]1 لعنهاع]1 لمم قتدعءع )1262 1962 





.0--2002,1198مآ ,001 .2 

.لآ اللقطع53 

معطعذوزدووناء عل عاط قاء2)55 م140 ,عماعث كلاه التتطعكم![ا ععتطعة1م5أتععل عماظ 1881 
169-90 بملمتافع8 ,معالمطءكمهء11155 رع عتماعلوعام 

36,345-5 21011006 ,بوع5عط265 ذتناع 111118 نتني 1882 

عل .5 ,لاع52 

65 لم060 ]122610192612 أء ع35256 2اء 5الاعء 1115/[م2م 0112101165 كلاد 816220115 1825 
.462-13 ركاصة؟531 دعل 1001021 ,عاأملاع8 مء 

.ل باع5311128 

.231.1-9 12)1016[كث 1010131 ,205 لإلا012) 120111111215 165 5101 116203501165 1939 

ع5 للنة 11 ,81 ,عمممع 5311 

.-44,241 18 ممتدسقخ] عل عامميء) عآ 1935 

531/18112112 56 0 

بلأعلعم10طع 5ك 

.350-54 ,38 210110 ,معلالا5 كناد دعطعئتط مومع ام 1884 

,لتللطقطك 

.33-42 ,24 155 ,1251101085 13120312 عطا ده كم7210رء065 1دعزع10و1تطم 1979 

.لذ رذالتاع.[ا لاتارك 

.11 5123112 5601012 ,3ع5(/113 هلام نإاعممم 1902 

ل .لكلع5181 

161-51 ,61 8] ,كلالام3م 1لناى طوع]81262 )12دم» لآ 1954 

أل 0201 12 أع1ادالماصء01 01لنك صا ,عتوصداط عل كعناوتقطعنة كممتامتعكمة 1956 
.509-28 رعططه] ,11 102 ه1اعل الاعآ م0زأع0101) 

ركلعة2 ,6 ء العدع[ممناك .عاطاظ 12 عل عتتدصممناء01آ صا رعمعنةطدلل 12 أهء هئاء2 1966 
886-17 

ستعطاله عء5 الاعتاك 

(٠‏ رااع8 كاك 

-156,29 84501 ,3115 تأعصد5 عع1 320 وطأبكا-[د 55ع000) تندع )81362 ع1" 1959 
.37 

.1 و1155" 

,155613101)] كلاللاعع نا أأقع2001 02لا أله م011 لقكناء3ل00) وسمتساععم5 1914 

.0 ب17203 

.15 رع336 علطموععمع21 ع0 صتنرط[ة 1958 

1١7هوانععر,‎ 71. 0, 

كلعة ,لاع ل[ كتاقع[ عل عأممراعا عآ 1564 

.1 1 ,ام 1م170 

1-21 ,32 155 ,علاتطاع5 لمتتامعه 01 01355111220600 عط1' 1987 

02 .0.10 لمق بطء معسضة11 

عط 01 عع تصصحدهن) 101 لعطاذ1[طتاط ,دع لدكتمعل .عستاععلو2 متعاوء 7177 ]0 تزعكزررو 1884 
م ,11120 012102 [يٍدظ عستاوع لوط 

1771 

,03156 نال عطوتخ 1111566 نال تستتاط[ث 1930 

,49 دعناولطمةقع 15ع1اع72 أء كتلخ ,عطقتة أءطقطملد'! عل 207 رمعع0 تتبتاعلة؟ 15 1935 
.9-14 


.1 ا امه .8.77 باع ممما 
0 ,12613ش طتته!ك] مام 105معة1 اأماعاعمثم 1970 





00 


- م1053 لقة كام 1تعكنامة]8 01 دعالساوعهة1 .غ501 لدعتلطمقععمع21م ع1 1875-83 
1 .561165 لقأصاع01) .1005 
لغ ,ملدلا 


15-8 .كام لصهة 12,138-57 لآ ,تعناعا عط 1ه عون عط-دآ مماتلعمعط 1962 
10 طع ع0 .ل). لع لآ ,10لا 
هلآ ,ؤابتاع.آ .05» 12 ,01025م 5115511 220 5182261115 2362162 320 ع1ة لدعم 1989 


عطا ص1 لملعء2 فططامعا عتد8ظ عط جنم كاأمعصداء20آ عط1' ,ل1اع لمعه لصة ,رمتل 
1آلام2 عاعع01) .5اعااع.آ 01 039 





8 (هبنع) مطايع الرأي التجارية 
2855 .لم14 )010128 أحه..اذ 





